Masa rotundă a revistei „Cinema 


Li) 


la Uzinele „23 August“ 


Participă în ordinea intrării în discuție: 

Marian Avram. trasator, secretar al Organizaţiei de bază 
P.C.R. de la Secţia Compresoare-presă, 47 ani; 

Gheorghe Hărdău, maistru electrician, Secția Aparataj, 
responsabil al cineclubului, 35 ani; 

Mihai Manolache, inginer, Secţia Mecanic-șef, 29 ani; 

Dumitru Dumitrescu, tehnician, responsabil cultural în 


Comitetul sindicatului, 35 ani; 


lonică Vasile, controlor tehnic, Secţia Motoare, 55 ani; 
loana Ciulianu, strungar. Secţia Motoare, 19 ani; 
Mihaela Dimpotache, inginer proiectant, |.C.P.-Faur; 
Vasile Iscru, Erou al Muncii Socialiste, Secţia mecanic-şef, 


57 ani. 


Cinema: Am venit din nou în uzina 
dumneavoastră, de data aceasta cu un 
prilej deosebit, atit pentru uzină, care poartă 
numele sărbătorii naționale, cit şi pentru 
noi toți: marea aniversare de la 23 August. 
Mulțumind de la început Comitetului de 
partid, Comitetului sindicatului, pentru găz- 
duire și sprijin, şi dumneavoastră pentru 
participare, vă propunem să cinstim acest 
prilej festiv, în spiritul celei mai bune tradi- 
tii muncitorești, printr-o discuţie concretă 
despre filmele românești inspirate din 
perioada insurecției, din tot ce a însemnat 
acel moment pentru țară, pentru generațiile 
de azi. 


Ce filme românești, cu această tema- 
tică, ați vizionat? 


Ce v-a interesat mai mult în aceste 
filme sau ce observații critice aveţi pe 
marginea lor? 


În ce măsură ați dori să vedeți şi în 
viitor astfel de filme, ce sugestii ați vrea 
să faceți? 
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Cel mai ferm teren: 
aria realității 


Marian Avram: Aș putea să încep eu, 
dacă m-aţi ajuta în legătură cu titlurile. 

— Cu plăcere, dar poate reușiți singur. 

M.A.: A fost un film: «Valurile Dunării»? 

— A fost, al lui Liviu Ciulei, cu Lazăr 
Vrabie, Irina Petrescu și regizorul însuși 
în rolurile principale. 

M.A.: Exact. Mi s-a părut un film bun și 
destul de apropiat de adevăr. Adică fără 
exagerările care nu au darul să convingă. 
Fiindcă, dacă obişnuiţi să staţi de vorbă cu 
spectatorii, cei dintr-o uzină, de pildă, tre- 
buie să vă dați seama că, fără a fi de specia- 
litate, fiecare dintre noi avem totuși un simț 
care ne spune pină unde se întinde aria 
realităților şi unde începe exagerarea. 

— Din acest punct de vedere, cevi s-a 
părut mai convingător în «Valurile Du- 
nării»? 

M.A.: Tot filmul, de la cap la cap. Sint 


Filmele lui 23 Augu 


acolo două personaje, pe un vas, doi bărbați 
care se angajează, fiecare în felul lui, intr-o 
misiune, ca să sustragă armele fasciştilor. 
Unul e angajat în lupta clandestină din capul 
locului, fiind comunist, al doilea se decide 
în ultimul moment, dar amindoi sint departe 
de a face gesturi inutile sau ieftine, numai 
din dorința de a ne arăta ce sint şi ce vor. 
În felul acesta, filmul e urmărit de spectator, 
de la început pină la sfirşit, cu convingere și 
cu sufletul la gură... tocmai pentru că nui 
se dă mură-n gură. Spectatorul aşteaptă 
să vadă cum se vor comporta cei doi pină 
la deznodămint. Dar au mai fost și alte 
filme. Unul dintre ele se numea «La porțile 
albastre ale orașului». Era vorba despre 
participarea armatei la evenimentele de la 
23 August și la eliberarea țării. Asta Cores 
punde adevărului şi e bine cind adevărul 
se arată și în filme. De altfel ar fi nedrept 
din partea noastră să nu luăm în considera- 
re faptul că, în ultima perioadă, cinema- 
tografia noastră face pași reali de progres 
Însă, cu referire la subiectul discuţiei de 
astăzi — Insurecția de la 23 August reflec- 
tată în filme — cred că realizările nu sint pe 
măsura posibilităților și poate că nu tot- 
deauna accentul se pune pe ce trebuie. 
Mai ales reacția oamenilor de rînd nu prea 
e surprinsă, adică a maselor care au dorit, 
au așteptat și au susținut actul de la 23 Au- 
gust, contribuția și lupta activiştilor şi sim- 
patizanților Partidului Comunist Român, fie 
anonimi, fie intraţi în istorie, care au pregătit 
cu multă dibăcie politică și dăruire patriotică 
acest moment de răscruce. Uneori am im- 
presia că sint filme făcute de oameni care 
nu numai că nu au participat la evenimente 
— și nu pretindem ca toți cineaştii să aibă 
50 de ani — dar nici nu au recurs la consul- 
tarea celor în cunoştinţă de cauză. Însuşi 
secretarul general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, a spus nu demult, 
la o discuţie cu cineaştii, după cite îmi aduc 
aminte, că luptătorii comunişti care au parti- 
cipat direct la momentele revoluţionare de 
acum 30 sau 50 de ani sint surprinşi uneori 
cind văd tiimele cu această tematică. Nu 
pentru că detaliile diteră, ci pentru că ceea 


ce se întîmplă în unele filme nici nu s-ar îi 
putut imagina în condiţiile date. 
Gheorghe Hărdău: Asta pentru că acele 
filme sau seriale de televiziune vor să fie 
mai mult de aventuri. 
M.A.: Au multe elemente de Far-West. 
Ing. Mihai Manolache: Nu atit de Far- 
West, cit de film cu descinderi fulgerătoare, 
cu suspens bine regizat, nu-i vorbă, cu 
Impușcături ca în filmele polițiste sau de 
gangsteri. 
G.H.: C. 


re la început ne-au atras, dar 
pină la urmă nu ne-au convins. 

Ing. M.M.: Vreau să spun că ideea iniția- 
lă a fost frumoasă, dar probabil autorii au 
ținut să umple 7 sau 13 episoade și au diluat 
acțiunea, fără să mai aibă tot atitea idei cîte 
ar fi trebuit. 

— În afară de seriale, există însă și 
filme de alte genuri, despre această 
perioadă istorică, prezentate nu la tele- 
vizor, ci în cinematografe. 

Ing. M.M.: Să știți că, de obicei — cu rare 
excepții — aceste filme sint văzute tot la 
televizor, în reluare. Dar, într-adevăr, se 
poate vorbi despre o diferenţiere de realiza- 
re între «Un august în flăcări» și alte 
producţii. În serialul amintit, eroii îţi atră- 
geau atenția mai mult prin costumaţie și 
prin dexteritatea de care dădeau dovadă 
— uneori în mod neverosimil, fiindcă totul 
părea dinainte rezolvat. În alte filme, oame- 
nii sînt mai frămintați de preocupările şi 
greutăţile clandestinității, au și momente de 
îndoială. Unele titluri îmi scapă, dar a fost 
un film reușit, «Serata», la care tot timpul 
erai Incordat, vreau să spun captivat, pentru 
că nici eroul principal nu știa de la început 
dacă va reuși sau nu în acțiune. Alte filme, 
de pildă, «La porțile albastre ale orașu- 
lui» sau celălalt serial, mai vechi, «Pistruia- 
tul», îi arăta pe cineaști mult prea relaxaţi, 
după părerea mea, în relatarea unor eveni- 
mente care nu cred că au fost aşa de simple 
sau de distractive cum le arătau ei. În unele 
episoade din «Pistruiatul», aşteptam doar 
să apară ciinele, singurul care mai putea să 
salveze intrucitva cursul leneș al filmului. 
Părerea mea este, exact cu spunea tovară- 


Primul 23 August din al 
patrulea deceniu al liber- 
tății noastre ne află pre- 
ocupați, mai mult decit 
oricind, de perspectiva 

viitorului deschis prin Insurecția na- 

ţională armată antifascistă şi antiim- 
perialistă de acum 31 ani. 

Anul parcurs din noul deceniu a în- 
semnat înainte de toate consacrarea, la 
Congresul al XI-lea, a primului program 
atotcuprinzător al Partidului Comunist 
Român, «expresia marxismului creator 
în România», după cum l-a definit 
secretarul general al partidului, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu. Sin- 
teză originală a experienței istorice 
dublu-milenare a poporului român, a 
forței vizionare materialist-dialectice 
a partidului, Programul a devenit 
călăuza noastră strategică şi practică 
în parcurgerea unei etape decisive a 
destinului național, pentru intrarea în 
rîndul statelor dezvoltate ale lumii, 
pentru construirea societății socialiste 
multilateral dezvoltate şi înaintarea 
României spre comunism. 

Dacă ne-am îndeplinit în acest an, 
ca cineaşti, menirea de a sluji arta cea 
mai sensibilă ia pulsul actualității, dacă 
am reușit să păstrăm contactul! cu reali- 
tățile de zi cu zi, dacă am urmărit, cu 
aparatul de filmat în mînă sau ca specta- 
tori, în fața ecranului, eforturiie clasei 
muncitoare, ale tuturor oamenilor 
muncii, ne-am putut convinge că în 
România de astăzi nici un scepticism 
nu este justificat. Anul XXXI a demon- 


strat tuturor că ritmul record în care 
se dezvoltă economia şi viaţa socială 
a ţării, de la Congresul al IX-lea incoace, 
nu numai că poate fi menținut, dar 
avem toate posibilitățiie să-l accelerăm 
Prin realizările obținute în acest an, 
poate cel mai greu prin amploarea 
sarcinilor și a dificultăților, am avut 
evidența singurei căi de acces la acele 
culmi ale civilizaţiei și progresului către 
care aspiră popoarele, într-o lume pe 
care o vrem mai dreaptă și mai bună, 
dar care este încă plină de inerţii și 
contradicții. În acest context, oricit 
de specific şi divers ar fi elaborate sce- 
nariile și filmele noastre, oricit de mult 
ne-am adinci în căutările laboratorului 
de creație, demersul nostru către pubii- 
cul contemporan nu poate să nu fie 
iuminat de crezul autodepășirii eroice 
pe care acelaşi public îl traduce în 
practică. 

Cifrele care indicau, la mijlocul aces- 
tei veri, îndeplinirea planului cincinal 
în patru ani și jumătate de către mai 
multe județe și de către numeroase 
departamente şi intreprinderi, avansul 
general față de plan, în ciuda marilor 
pierderi provocate de inundații şi hotå- 
rirea unanimă a colectivelor de muncă 
de a recupera pînă la sfirșitul anului 
toate pagubele pricinuite de calamități, 
nu sînt niște informaţii de interes 
extraestetic, ci puncte de reper și linii 
de forță ale unei dramaturgii sociale 
grandioase, pe care o cinematografie 
decisă să depășească pe toate coordo- 
natele  paseismul şi  desuerudinea 


filmele prezentului 


şul Marian, că filmele despre insurecție 
trebuie privite mai profund; în special în 
ceea ce priveşte perioada de pregătire a 
actului istoric, care nu cred că a fost așa 
ușoară cum apa 

Marian Avram: Eu am văzut un film 
românesc — nu-i rețin titlul, fiindcă n-am 
memoria numelor... 


Filmele 


de care ne amintim 


Dumitru Dumitrescu: Mie mi se pare că 
nu memoria e de vină, ci poate chiar filmele 
Noi mergem la cinema și am văzut multe 
filme românești. Dacă nu reuşim să ne 
amintim de unele, asta denotă că filmele 
n-au reuşit pe deplin să-și capete o perso- 
nalitate, să devină de neuitat. 

Marian Avram: Filmul la care mă refer 
trata răscoala de la 1907. 

— «Răscoala» se și numea, era al 
regizorului Mircea Mureșan, după ro- 
manul lui Liviu Rebreanu. 

— M.A.: Exact. Acel film arăta gradat 
cum s-a umplut paharul și ce anume a făcut 
să izbucnească răscoala. La fel, poate şi 
mai delicat, ar trebui arătat în filme că 
23 August 1944 a fost explozia la care au 
condus mulți factori. În filme, se arată — 
dacă se arată — actul in sine, și ca să fim 
precişi, e vorba doar de unele aspecte 
marginale sau de consecinţele lui, pe care 
de altfel le cunoaștem. Dar ce a condus la 
insurecție şi cum a fost ea pregătită se vede 
mai puțin. De aceea am și uitat unele filme 
cu această tematică. În documentele de 
partid, în special In Programul partidu- 
lui şi în cuvintările tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu, se arată foarte clar în ce condi- 
ţii a intrat armata germană în România şi 
noi înşine ne amintim de regimul economic 
şi politic impus de Germania hitleristă, de 
modul cum poporul nostru s-a opus fascis- 
mului, ținînd seama că, în general, poporul 
româna trebuit să se opună totdeauna forței 
în condiţiile cele mai complicate și într-un 


fel al lui, unic. 

lonică Vasile: Și eu îmi amintesc cel mai 
bine, pentru că mi s-a înregistrat mai adinc 
în suflet, tot perioada aceea dureroasă, din 
ajunul războiului, cind ni s-a ciopirțit țara. 
Aveam 20 de ani şi acele momente vor 
rămine pentru mine în memorie întreaga 
viață, cum ar rămine şi filmele, dacă ar vorbi 
despre ele. A fost așa de dureros, că pot să 
spun că plingeau pină și copiii, țăranii fă- 


Un film al solida 


Pr 


tății naţionale (< 


trebuie să le cerceteze şi să le reflecte 
in implicaţiile lor cele mai intime. De 
altfel, pentru cineaștii din toate gene- 
rațiile, dincolo de formulele și stilurile 
care ne diferenţiază, este o bucurie, 
o obligație și un îndemn spre realizări 
superioare faptul că succeselor eco- 
nomice și morale ale anului le-am putut 
adăuga propriul nostru record: 12 pre- 
miere de lung metraj în primul se- 
mestru. 

Cu o lună înaintea sărbătorii noastre 
naţionale, la Plenara comună a Comi- 
tetului Central al Parridului si a Consi- 
liului Suprem al Dezvoltării Economice 
Şi: Sociale, secretarul general ai parti- 
dului, președintele republicii, tovarăşul 
Nicolae Ceaușescu, a ilustrat din nou 
cu strălucire spiritul prin care putem 
transforma reușitele noastre în succese 
de durată și de largă perspectivă. In 
urma concretizării proiectului de pian 
pentru viitorui cincinal, ritmurile pre- 
conizate cu numai 8 luni în urmă prin 
Directivele Congresului al Xl-lea au 
fost sporite. Atit în ceea ce priveşte 
creșterea unor industrii, cît și a nive- 
lului de trai. Nici sarcinile cele mai 
temerare, nici vitregiile cele mai crin- 
cene nu ne fac să ezităm, nu ne abat 
din drum. 

Aceeași înţelegere deplină a coman- 
damentelor istoriei au încununat în 
acest an numeroasele acțiuni ale ţării 
noastre, ale conducătorului ei, pe planul 
relaţiilor externe, conduse de aceeaşi 
etică severă a soluţiilor optime şi echita- 
bile. La loc de frunte s-a situat contri- 


ceau drumuri du-te-vino, nu ştiau unde să 
se mai ducă, se duceau la unitatea militară 
și-i întorceau înapoi, şeful de post din sat 
li gonea din nou la unitate și așa mai departe. 
Era într-adevăr o mare jale-n țară. Sigur, e 
greu să-ți amintești totul, în citeva clipe, 
la locul de muncă, unde sintem angrenati 
în atitea probleme și ne gindim mai mult la 
viitor. Dar fiecare om de-al nostru poate să 
scrie un adevărat roman al vieții sale şi 
poate să arate o serie întreagă de aspecte, 
și dinainte de 23 august, şi mai cu seamă, 
după, cind am trecut la cea mai mare acțiune 
de reconstruire și unire a țării, pentru tot- 
deauna, pe un drum nou. Eram aici în uzină 
şi eram şi membru de partid. Nu pot să spun 
că s-a tras în mine, nici eu n-am tras în 
nimeni. Aspecte de genul ăsta n-am trăit, 
însă la acțiuni cu caracter politic am partici- 


«La porţile albastre ale oraşul 


buţia determinantă a României la suc- 
cesul Conferinţei pentru securitate şi 
cooperare în Europa, despre care tova- 
rășul Nicolae Ceaușescu spunea că 
«nu înseamnă sfirșitul luptei pen- 
tru securitate și colaborare pe con- 
tinent, de fapt, se incheie o etapă 
și incepe o nouă etapă — aș putea 
spune o etapă hotăritoare, aceea 
de traducere in viaţă a documente- 
lor adoptate.» 

Toate succesele şi opțiunile acestui 
an sînt expresia aceluiaşi spirit revolu- 
ţionar și patriotic autentic care de mai 
bine de zece ani conduce națiunea 
noastră socialistă. Ele sint totodată 
indicaţii de principiu, de metodă și de 
stil în întreaga noastră activitate obș- 
tească, profesională, ca și în viața perso- 
nală. «Trebuie să acţionăm cu fer- 
mitate — spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu la Plenara comună din 
iulie — pentru ridicarea nivelului 
politic-ideologic al comuniștilor, 
al activului de partid, pentru crea- 
rea unui mai puternic spirit de 
răspundere, de sacrificiu; activi 
tatea de revoluţionar, de comunist, 
cere un asemenea spirit. Numai 
prin aceasta se deosebesc, pină la 
urmă, comuniștii, revoluționarii, 
de ceilalți cetățeni! Să acționăm 


"pentru ca acest spirit să pătrundă 


tot mai adinc în viața partidului, 
a fiecărui activist, a fiecărui mem- 
bru de partid!» A fiecărui cetățean al 
României socialiste 


«CINEMA» 


pat, aș putea spune, foarte intens. Bineințe- 
les, nu cu vorba, ci cu fapta și dacă era ne- 
voie, cu toată forța de care dispuneam. 
Perioada cea mai grea a fost cind s-a dus 
lupta pentru instaurarea puterii populare. 
În Capitală, erau manifestații la fiecare 2—3 
zile, nu mai vorbesc de uzină, unde eram 
permanent gata să răspundem la chemarea 
partidului. Lucram mult în producție, dar 
simțeam că de noi, muncitorii, începe să 
depindă soarta țării și că trebuie să fim 
mereu prezenți oriunde și oricum ar fi 
nevoie. 

Marian Avram: Vedeţi, asta voiam să 
spun și eu. Este adevărat că Partidul Comu- 
nist Român a avut multe legături în armată 
si a organizat şi detașamente de partizani. 
Dar el era în primul rind partidul maselor 
asuprite. El a ţinut seama de starea de spirit 
generală care a făcut ca la 23 August o tară 
întreagă să răsufle ușurată, solidară, impo- 
triva fasciştilor. Episoadele de război, cu 
tancuri și împușcături, din filme ca «La 
porțile albastre ale orașului» sau «Pe 
aici nu se trece», sint la locul lor, dar unde 
sint forțele principale care au acţionat la 
chemarea Partidului Comunist, unde sintem 
noi, cei de atunci, unde e țara? 


Aici sîntem noi. 


Aici e ţara! 
Gheorghe Hărdău: Eu sint de acord cu 


această intrebare a tovarăşului Marian, 
dar să nu creadă cineaștii că vrem filme in 
care să apară toată țara dintr-o dată. În 
calitatea mea de cineamator, aş putea spune 
că spectatorii ar fi foarte mulțumiți, dacă 
masele, dacă fiecare din acele forțe care au 
acționat atunci din inițiativa Partidului 
Comunist ar fi reprezentate măcar printr-un 
singur personaj. 

Ing. M.M.: Eu cred că tovarășul Marian 
nu a vrut să spună să apară toată tara 
într-un singur film, ci să se facă simţite 
strategia și tactica partidului, care a inițiat 
Frontul antifascist și a stabilit un întreg 
sistem de alianțe. Adică să se vadă mai mult 
concepția, gindirea şi chiar filozofia care a 
stat la baza acțiunilor și nu numai faptele 
exterioare. Pentru că tocmai datorită aces- 
tei strategii a fost posibil să fie răsturnată 
rapid şi la timp dominaţia fascistă. De-abia 
arătindu-se toate acestea s-ar putea vedea 


(Continuare în pag. i 
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1975 
Un record de premiere românești 


În ancheta-dezbatere lansată în numărul trecut al revistei 
noastre, am invitat cițiva cineasti să-și spună opiniile despre 
cele 12 filme prezentate în prima jumătate a acestui an, des- 
pre momentul cinematografic actual. Alte puncte de vedere 
ale altor creatori şi realizatori vin să se adauge la primele 
luări de cuvint, cărora le-am alăturat și opiniile unor spec- 


tatori. 
Ancheta continuă și 


revistei asteaptă opiniile dv. 


Cinematografia 
noastră 


în numărul 


următor. «Curierul» 


intr-un moment 


mportan 
— Ce părere aveți 
despre calităţile, 
despre slăbiciunile lui? 
— Ce trebuie să facem 


pentru a grăb 


afirmarea 


filmului românesc? 


anole Marcus: 
u Ştiu dacă e 
momentul să vorbim 
despre un moment 
cinematografic. 
Să mai vedem! 


«Hyperion». Este un fiim uscat, artiti- 
cios, fără umor, rece, o vădită inaderenţă a 
regizorului la subiectul propus. Aşa cum 
ił cunosc eu pe Mircea Veroiu, exigent, pă- 
timaș, subiectiv, îl aștept, sper, răsucit cu 
180°. 


«ilustrate cu flori de cimp». Un film 
făcut de un bun profesionist într-o tonali- 
tate gravă, cu o problematică reală şi cu o 
distribuție de zile mari. Meritul regizorului. 


«Filip cel bun». Dan Pita este un regizor 
care continuă, dezvoltă şi se perfecționează 
în marea artă a ceea ce noi numim «detaliu 
realist». Această artă la care s-a călit tot 
ce reprezintă floarea regiei din lumea în- 
treagă apare strălucit în citeva secvenţe în 
filmul «Filip cel bun». Din păcate, contor- 
sionările dramaturgice şi o anume nerăb- 
dare în rezolvarea și evoluția situațiilor de 
viață ale personajelor, precum și tendința 
caracteristică regizorilor tineri de a spune 
tot într-un singur film, duc pe alocuri la 
unele inconsecvenţe și neclarități. 


«fată de duminică». Un schematism 


Filmele lui 23 August - filmele prezentului 


şi în tilme ce pericol mâre au insemnat 
pentru țară Garda de fier și fascismul în 
general. În unele filme lupta se reduce, fie 
la ciocnirea armată — cu tancuri și împușcă- 
turi, fie la o explozie de ură, eventual sub 
forma unui monolog final, împotriva unor 
duşmani care sint ce-i drept îmbrăcaţi în 
negru, dar seamănă mai degrabă cu niște 
mafioți care înjunghie dirijaţi prin semne 
sau făcîndu-li-se cu ochiul, ca o mică bandă 
de sadici sau de biete existențe bolnave. 

— În unele filme, cum a fost de pildă 
«Procesul alb» de lulian Mihu, după 
romanul «Șoseaua nordului» de Eugen 
Barbu, erau totuși sugerate adevăratele 
dlimonsani şi semnificații ale momen- 
tului. 

Ing. M.M.: Am văzut într-adevăr acest 
film, cam în același an cu «Duminică la 
ora 6». Mai ales «Duminică la ora 6» m-a 
impresionat, pentru că avea personaje ade- 
vărate, era vorba de niște oameni care-și 
aleseseră drumul cel mai greu şi de aceea 
soarta lor te emoţiona. Îmi amintesc de 
rolurile lui Dan Nuţu și Irina Petrescu, 
poate şi pentru că în acel film rolul feminin, 
relaţia dintre bărbat şi femeie, nu setveau 
doar pentru a aduce mai multă culoare sau 
pentru a scoate efecte melodramatice, ci 
formau însăşi povestea filmului. 


4 


— Asupra acestui punct poate aţi avea 
şi dumneavoastră ceva de spus. Vă plac 
filmele de acest gen? 

loana Ciulianu: Este o prejudecată, că 
nouă, tinerilor, mai ales fetelor, nu ne-ar 
place filmele de război sau cu revoluţie. 
Nu-i adevărat. Depinde cum sint făcute. 
Chiar dacă am și eu unele rezerve, am găsit 
multe lucruri captivante și emoționante în 
filmele românești cu această tematică reali- 
zate în ultimii ani: «La porțile albastre ale 
orașului», «Stejar, extremă urgență», 
«Pe-aici nu se trece». ȘI am mai vazut 
un film, încă nepomenit în discuţie. 
«Asediul» in care e vorba de perioada 
1944—1945, foarte interesantă pentru tineret. 

— Ce v-a plăcut mai mult în «Asediul» 
lui Mircea Mureșan? 

I.C.: Ce mi-a plăcut mai mult? Mi-a plăcut 
cel mai mult fidelitatea lui Dan Nuţu, băiatul 
acela îndrăgostit de dactilografa de la 
sediu. Și, în general, părerea mea e că ar 
trebui să fie mai multe filme românești, 
atit la televizor cît și pe ecrane. 

Ing. Mihaela Dimpotache: Cel puţin 
filmele românești din ultima vreme, și eu le 
consider foarte umane. Dacă, poate, la 
început, ele tratau numai problematica ge- 
nerală şi faptele în mare, acum totul se leagă 
şi de viața intimă a oamenilor, de ceea ce 


duios, un copil bun, un bărbat excepțional, 
o soție minunată, o amantă superbă, un 
regizor care vrea să-i împace pe toți și chiar 
reușește. Un film unde numai dracul e negru 
fiindcă e drac. Intr-o cronică, un cronicar, 
nu-mi amintesc care, ii recomanda lui Mihai 
Constantinescu să fie mai furios. Eu îi reco- 
mand să fie puțin mai atent la dulcegării, în 
scenariile schematice care i se vor pro- 
pune de aici încolo. 


«Toamna bobocilor». O comedie bună. 
Cu ritm și pe alocuri chiar cu adevăr. Com- 
binația de umor Petre Sălcudeanu— Mircea 
Moldovan s-a dovedit fericită, cu priză se- 
rioasă la public. 


«Zidul». O incercare temerară, extrem 
de dificilă pentru un regizor experimentat 


si cu atit mai dificilă pentru un regizor care 
debutează. Meritul realizării unui film aspru 
lipsit de concesii și foarte curat din punct 


de vedere cinematografic (cadraj, mișcări 
de aparat, iluminare, joc de actori, muzică) 
revine cuplului Vaeni-Demian. Îmi vine 
foarte greu atunci cind îmi exprim unele 
aprecieri față de un film care mi-a plăcut, 
să nu vorbesc și de niște stingăcii la care 
regizorul e bine să deschidă ochii. Filmu! 
demarează șchiopătind, cu o ședință plic- 
ticoasă din care nimeni nu înțelege nimic 
şi se termină în mod cu totul nejustificat, 
nici sub raport psihologic, nici sub raport 
dramaturgic cu împuşcarea gratuită a erou- 
lui principal. Atenţie pe viitor! 


Nu ştiu dacă este momentul să vorbim 
despre un moment cinematografic. Cu- 
noscind filmele care sint în producție și 
care cu siguranţă vor contura pînă la sfir- 
șitul anului o anume tendință, nu-mi rămine 
decit să mai aştept înainte de a mă pronunța, 
înainte de a avansa ideea de moment ci- 
nematografic. În orice caz, un anume 
optimism de început de stagiune, pe alocuri 
justificat,ar fi trebuit sustinut cu mai multe 
argumente artistice. Dar... Nu vreau să trag 
concluzii pripite. Să mai vedem. 


Mircea Moldovar 
Un salt calitativ. 
Mai multe filme 


bune, mai puține filme 
mediocre 


N-aș putea spune că acest an a adus un : 
plus calitativ deosebit față de alţi ani, așa 
cum s-a afirmat uneori în presa de specia- 
litate. Am mai avut filme valoroase și in 
alte stagiuni. Cel puţin la fel de valoroase. 
Părerea mea este că NUMĂRUL filmelor 
bune s-a majorat. Deci un salt cantitativ al 
calităţii, deci mai multe filme bune şi mai 
puține mediocre sau slabe. Din păcate au 
existat și de acestea. Această creștere sub 
raport numeric al plutonului de filme valo- 
roase constituie, după mine, caracteristica 
principală a momentului actual în cinema- 
tografia noastră. 


Din cele 12 filme propuse spre dezbatere 
nu am văzut două: «Tată de duminică» 
și «Nu filmăm să ne amuzăm». 


În privința celorlalte filme văzute, mă 
raliez părerii generale exprimate în critica 
de specialitate (care și ea în această sta- 
giune, cu pertinentă și cu infinit mai multă 
claritate a ajutat la depistarea mai fermă a 
calității, a valorii reale față de dulcea me- 
diocritate în care ne place uneori să ne 
scăldăm. 


Mi-au plăcut «Zidul», «Ilustrate cu flori 
de cimp», «Filip cel bun» și «Hyperion» 


«Comedie fantastică» este într-adevăr 
fantastică, dar mai puțin comedie. Sint în 
acest film două sau trei scene formidabile. 
Superbe! Dar în rest... Restul! 


Sub arcul de triumf: actulitatea («Tată de duminică») 


se întimplă în mintea și în sutietul lor cind 
acţionează. 

— Dumneavoastră, tovarășe Iscru, 
ştiţi foarte bine ce se putea intimpla 
în mintea și sufletul unui om la 23 August 


in filme-— 
ca-n viaţă! 


Vasile Iscru: Depindea de situație și de 
temperament. În orice caz, era altfel decit 
«ca-n filme». Eu eram închis în perioada 
aceea și am fost judecat şi condamnat la 
moarte chiar în ziua de 23 August 1944. 
Dar s-o iau mai de la început. Făcusem parte 
dintr-un detaşament de partizani anti-tasci- 
şti, care au acționat în Munţii Măcinului. 
Printr-o întimplare nefericită, ca urmare a 
unei trădări, pe la începutul lui iulie 1944, am 
fost prinşi, duşi la Tulcea şi apoi la peniten- 
ciarul militar din Constanţa. Au urmat 
interogatoriile, schingiuirile, pină la 18 au- 
gust, iar în zorii zilei de 23 august am fost 
scoși din închisoare, bineînţeles în lanțuri, 
și duși la Medgidia, fiindcă acolo se mutase 
Curtea marţială din Constanţa, din cauza 
bombardamentelor. La ora 5 după-amiază, 
chiar cind se pregătea arestarea lui Anto- 
nescu, la Palat, noi eram introduși în saia 
de judecată. Coincidenţă! Ne-au ăliniat pe 
toţi în flanc, eram 11, s-a citit actul de acu- 
zare, am avut un apărător din oficiu, de 
formă, care n-a scos nici două vorbe, şi 


după actul de acuzare a urmat condamna- 
rea. Primul din grup și cu mine am fost 
conaamnani ia moarte, ceilalți ia 25-20-15 ani 
de închisoare ș.a.m.d.. Pe urmă, din nou în 
lanțuri, în tren, din nou la penitenciarul din 
Constanţa, în aceeași seară. 


— Mai aveaţi vreo speranță? 


V.I.: Nu mai aveam, mă vedeam în fața 
plutonului de execuţie, în noaptea aceea, 
a doua zi, a treia zi... Asta era situaţia, ce era 
să zic, era fără drept de apel. Dar pe la ora 
12 noaptea — eu nu puteam să dorm —vă 
dați sema în ce situație eram — din spatele 
închisorii, unde era armata, fiindcă armata 
păzea spatele clădirii, iar poliția intrarea din 
față, niște prieteni de-ai mei, clandestini, 
pe care mi-i făcusem cit am stat în închisoa- 
re, mi-au aruncat cu pietricele în geamul 
celulei. M-am uitat, i-am văzut aruncînd în 
sus cu şepcile și vestoanele, cintind şi 
strigind: — Mă, ai scăpat de moarte! Nu-mi 
venea să cred. Dar pe la ora unu și jumătate 
noaptea, paznicul care altădată, cînd Imi 
aducea mincarea şi nu eram la ghișeu, îmi 
arunca mămăliga pe podea, a venit și ne-a 
dat drumul la toți pe coridor și ne-a oferit 
țigări. Parcă, totuşi, nu-mi venea să cred. 
N-aveam radio, n-aveam ştiri. Mai aveam 
încă senzaţia aceea de celulă, de care nu 
poţi să scapi. Şi am mai trăit clipe de groază, 
chiar după ce am aflat precis ce s-a întim- 
plat, ştiind că nemții în retragere lichidau 
deținuții. Adică libertatea a venit încet și 
ne-am bucurat în tăcere de ea, gindindu-ne 
mereu la clipa următoare și la ceilalți, de 


Petre cudeunu: 


N-am făcut num: 
paşi înainte. 


Am făcut paşi 
în adîncul lucrurilo 
În profunzimea vieții 


Este greu pentru un cineast să devină 
simplu spectator. Mă uit la un film din un- 
ghiurile nepotolite ale meseriei, ca un la- 
borant curios să descopere taina sintezei 
într-o eprubetă. Nu vezi filmul, vezi lumina, 
jocul actorilor, unghiul din care este fil- 
mată scena; toate acestea pină în clipa cind 
pelicula te «prinde», obligindu-te să uiţi că 
ești un meseriaş. Şi în clipa cînd i-ai uitat 
meseria şi devii simplu spectator, înseamnă 
că pe ecran nu se derulează doar o simplă 
peliculă, ci un mare adevăr despre viaţă, 
în această viaţă fiind parte implicată şi tu 
N-am văzut toate filmele actualei stagiuni 
dar nu la puține dintre ele m-am uitat ca 
un spectator obişnuit, semn că cinemato- 
grafia noastră a făcut nu numai pași îna- 
inte, cum se zice, ci paşi în adînc, în adincul 
lucrurilor, al vieții, al propriei noastre naturi 
umane. O neliniște creatoare a pus stă- 
pinire în ultimii ani pe creatorii celei de-a 
şaptea arte, o nelinişte necesară, așteptată 
demult și dorită a se continua, a se dezlăn- 
tui în film, care să ne despartă definitiv de 
epoca tinereții ca element justificativ şi 
nu totdeauna justificat, al cinematografiei 
noastre. Filme ca «Filip cel bun», «llus- 
trate cu flori de cîmp», «Zidul», «Actorul 
și sălbaticii», «Comedie fantastică» de- 
osebite ca valoare artistică, ca mod de 
abordare a realității, poartă în ele acea ne- 
liniște de care vorbeam, capabilă nu numai 
să sublinieze personalităţile existente, dar 
să nască altele, să lărgească perimetrul 
unei realități abordate nu odată pină acum 


care depindeam. 

Ing. Mihai Manolache: După această 
confesiune, mă gindesc că filme din acestea 
despre Insurecția națională și despre lupta 
Partidului Comunist Român pentru organi- 
zarea ei, pentru eliberarea țării, s-ar putea 
face mai multe și ele ar avea și succes şi 
valoare educativă. Mai ales că acum a 
început să se contureze și la noi un fel de 
școală de film, deși sîntem încă în căutarea 
unui profil propriu. La ora actuală, chiar 
încercările cineaștilor noștri de a pătrunde 
în problemele actualității par mai directe 
și mai convingătoare. Şi, dacă am început 
să facem filme de actualitate mai adevărate, 
cred că vom putea să tratăm mai bine şi 
temele istorice. 


Marian Avram: Cinematograful fiind cel 
mai răspîndit și cel mai la îndemină mijloc 
de a face educație, ca și televiziunea, toate 
aceste teme merg într-adevăr mină în mină. 
Pentru că nu numai tema e importantă, ci 
și știința de a spune ceva cu ea, dea şti să 
convingi frumos nu numai pe cei care au 
participat la evenimente, dar şi pe ceilalţi. 
De aceea cred că are dreptate tovarășul 
Manolache: nu se poate să faci filme de 
actualitate false și filme istorice adevărate 
şi nici invers. Sigur, uneori, în unele genuri, 
pot să înșele la început aparențele — costu- 
mele sau împuşcăturile — dar, cum zicea 
tovarășul Hărdău, ceea ce la un moment dat 
te atrage, pină la urmă s-ar putea să nu te 
convingă, dacă n-are substanță sau n-are 
o bună finisare. La această discuţie despre 
filmele cu 23 August, eu spun că e foarte 


doar în liniile ei de tangenţă. Zonele calde 
și calme unde nu bate vintul, sînt zone 
moarte și pentru viață şi pentru artă. Nu 
în această atmosferă vom putea flutura 
steagurile biruințelor artistice. Și acest 
adevăr mulți cineaști l-au înțeles, unii mai 
demult, alții mai de puțin timp; important 
este că s-a înțeles că numai frontul lărgit al 
tuturor generaţiilor de cineaști, nemulțu- 
mii de ei și de creaţiile lor, va putea mul- 
tumi marele public. 


Nicolae Ţic: 
Publicul a fost 
ciştigat de partea 


filmului românesc. 
Ar fi nevoie însă 
de o mai mare îndrăzneală 


Cele 12 premiere româneşti ale acestei 
prime jumătăți de an ilustrează un efort 
îmbucurător spre diversificarea producției 
cinematografice: observaţia se referă la o 
lărgire considerabilă a- ariei tematice, a 
preocupărilor accentuate de a surprinde o 
realitate în dinamismul și nuanțele ei cele 
mai diverse — și nu neapărat la dorința de 
a satisface toate gusturile spectatorilor 
(ceea ce, de altfel, ar fi cu neputinţă). Pre- 
mierele stirnesc interes — iar dacă nu 
mă-nșel, însăși atmosfera premierelor s-a 
schimbat în bine. Cu un cuvint — ai ce 
alege, de la «Hyperion» la «Toamna bo- 
bocilor», de la «Comedie fantastică» la 
«Ştefan cel Mare» sau «Actorul și săl- 
baticii». Uneori se-ntimplă ca,îndată după 
premieră, interesul pentru filmul respectiv 
să scadă — dar nu și pentru filmul româ- 
nesc. O nouă premieră va fi așteaptată cu 
încredere. Citeva din filmele acestei prime 
jumătăţi de an ar fi meritat, cred, discuţii 


După o lungă secetă, apare comedia. Și nu una, ci trei («Comedie fantasti 


Un spectacol pe gustul publicului («Ştefan cel Mare») 


mai ample, mai aprige, mai la obiect: «llus- 
trate cu flori de cimp», «Filip cel bun», 
«Tată de duminică», «Muntele ascuns». 
După cum se observă, am citat doar filme 
inspirate din viața de azi, mult deosebite 
ca valoare — (avind însă, chiar și cele mai 
reuşite, neimpliniri evidente) — de la care 
pornind, s-ar fi putut descifra anumite ten- 
dinte în filmul de actualitate. Cred că a fost 
depăşit un moment al tatonărilor şi păre- 
rea că e mult mai greu să ajungi la un film 
izbutit și la succes de public inspirindu-te 
din realitatea zilelor noastre, va fi infir- 
mată, curind. «ilustrate cu flori de cîmp», 
«Filip cel bun», prin efortul de investi- 
gare — sint dovezi că se poate mai mult. 
Din păcate, uneori nu se investighează în 
profunzime medii şi conştiinţe, ci se scor- 
moneşte pentru obținerea unor «efecte 
tari». La public a învins «Toamna bo- 
bocilor». Oare numai pentru că publicul 
spectator este ahtiat după comedie şi dis- 
pus să vadă orice? Cred că «Toamna 
bobocilor» s-a impus, prin vitalitate tema- 
tică și interpretare. 

mi pare că momentul cinematografic 
actual poate constitui o rampă de lansare 
pentru creații remarcabile — aceasta, in- 
trucit experiența cineaștilor a sporit sim- 
titor. Ambiţiile sînt nobile, iar publicul spec- 
tator a fost ciștigat de partea filmului romă- 
nesc. Ar fi nevoie însă de o mai mare în- 
drăzneala în investigarea zonelor de efort 
uman constructiv. In realitate, oamenii in- 
ving şi se transform: în aprige bătălii ale 
frontului de luciu, În film, se mai luptă 
uneori cu morile de vint. Adesea se copiază 
palid realitatea. sau în aspectele ei necon- 
cludente — în loc să se dea curs tendințelor 
vieții. forței cu care ea acționează. Din 
această pricină, cred, filmul de actualitate 
nu a impus un erou al acestor ani, un luptă- 
tor. Oare nu au existat și nu există împreiu 
tările care să definească un asemenea 
erou? Sau ele sint prea multe și nu mai 
știm pe care să le alegem? Dar s-avem 


Destinul personal în destinul țării («Stejar, extremă urgență») 


incredere în talentul și ambițiile nobile ale 
cineaștilor noștri. 


Gheorghe Vitanidis: 
COTEU Va UISIS: 
Meritul 
acestei stagiuni ? 


Incurajarea 

debutantților 
confirmarea 
promisiunilor 


Stărui în fața listei cu cele 12 filme româ- 
nești prezentate marelui public în prima 
jumătate a anului '75. Regret că nu 'le-am 
văzut pe toate, de aceea îmi cer scuze 
pentru unele omisiuni sau pentru referiri 
unilaterale. Îmi închipui cum s-ar putea 
extrage unele date statistice și deduc un 
raport sintetic impresionant: Un prim film 
evocind pe Ștefan cel Mare (la Vaslui), 
altul dedicat eroismului elevilor școlii mi- 
litare de la Păuliș din anii Eliberării, peste 
două -treimi sint filme de actualitate, în 
sfirșit, filme tentind genul comic — chiar 
fantastic — două-trei evocind anii grei ai 
rezistenței și luptei antifasciste... Nu mă 
surprinde că lipseşte lumea satului... Re- 
citesc numele autorilor și, sigur, Încerc un 
prilej de bucurie constatind că au avut 
cuvintul în această stagiune o serie de 
colegi consacrați ca (în ordinea premiere- 
lor) Mircea Drăgan, Manole Marcus, Andrei 
Blaier, lon Popescu Gopo, lulian Mihu 
alți colegi care au pătruns în arenă nu 
demult și pe bună dreptate, denumiți «mari 
speranțe» ca Dan Pița, Mircea Veroiu, 


(Continuare în pag 6) 


important ca regizorii noștri să fie alături 
de realitatea de azi, așa cum e ea, la locul de 
muncă şi în casele oamenilor, pentru că 
numai pe această bază și cu această expe- 
riență a adevărului îmi închipui că vor reuși 
să arate exact și impresionant ceea ce s-a 
întimplat acum 30, sau 100,sau 2000 de ani. 
De fapt, tot ce se întimplă azi, se leagă de 
23 August 1944. Evenimentele pe care le 
trăim sint tot așa de mari ca o revoluţie. 
Mă refer chiar la aspectele sociale și morale 
de zi cu zi. Trebuie să ne învăţăm să vedem 
revoluţia şi în ele şi s-o arătăm în film. De 
pildă, această mare mişcare a tineretului 
de la sat la oraş, și, invers, a specialiştilor 
care pleacă din facultăţi în toate colțurile 
țării. Eu 1i văd pe cei veniţi de la țară la noi 
în uzină, cinstiți și inimoși şi pricepuţi 
mulți dintre ei. Dar în acest torent nu sint 
puțini nici aceia care-și zic cam aşa: — Am 
plecat de la țară, mi-am lăsat plete, am făcut 
pantalonul de 40 cm. la manşetă și nu mă 
mai cunoaște nimeni că sint de la ţară! 
Această mentalitate nu-i bună. De la acea- 
stă treaptă și pînă la a intra în adevărata 
viață muncitorească, în adevărata istorie 
nouă a țării, care a început la 23 August, 
mai e cale lungă! Noi le urăm succes şi-i 
sprijinim pe această cale, dar am vrea ca 
cinematografia să-i sprijine şi să ne spri- 
jine şi mai mult, prin toate filmele sale, 
istorice sau de actualitate 


Masă rotundă realizată de 
Valerian SAVA 
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in ni i 


Ce trebuie să facem? 


(Urmare din pag. 5) 


Mihai Constantinescu, Mircea Moldovan 
În sfirșit, trei debuturi dintre care unele 
amplu “comentate — Constantin Vaeni, 
Andrei Cătălin Băleanu, Doru Năstase 

Aş avea chiar motive subiective de bucu- 
rie şi mindrie ascunsă, gindindu-mă la suc 
cesele acestor tineri și mai puțin tineri colegi 
care. nu demult, se numărau printre stu- 
denţii mei şi descitram împreună o serie 
de mutații generate de dinamica acestei 
arte, încercînd să închegăm două planuri, 
o frază şi iată-i acum la lung-metraj, cu 
virtuţi profesionale de necontestat... 

Așadar, recapitulind, mă bucur că Gopo, 
reintors acasă din misiunile sale impor- 
tante, a intrat în viltoarea producției; că 
Manole Marcus recontirmă statornica sa 
elevație profesională; că Mircea Drăgan a 
revenit la temele majore și grave care i-au 
adus consacrarea; că Andrei Blaier rămine 
credincios investigării contemporaneităţii; 
că Vaeni manifestă o personalitate demnă 
de luat in seamă și in filmul de ficțiune; că 
Mihai Constantinescu transfigurează artis 
ticește, cu farmec, elementele aparent sim 
ple și banale din existența contemporani- 
lor, în sfirșit că Doru Năstase, în condiţiile 
grele de producție ale Buftei de anul trecut, 
izbutește o primă peliculă de asemenea 
amploare, pe o temă atit de importantă. 
Urmăresc cu atenţie căutările de limbaj 
propriu și definirea unui univers artistic al 
colegilor mei mai tineri, Dan Piţa, Mircea 
Veroiu, Mircea Moldovan și Andrei Cătălin 
Băleanu... Pe lulian Mihu l-am lăsat la 
urmă, considerind că ultimul său film este 
un accident, 


Şi totuși, vorbind despre momentul cine- 
matografic actual, mă simt dator să vă dez- 
vălui o senzaţie care m-aș bucura să fie 
solitară: transpare parcă prea mult la spec- 
tator travaliul elaborării. -Cred că nu am 
definit încă bine căile comunicării cu marele 
public, simțindu-ne datori să-l ajutăm fie 
cu un comentariu, fie cu ginduri interioare 
ale personajelor. M-am obișnuit să judec 
o operă de artă tinind seama de încărcătura 
ei emoțională, de cantitatea de adevăr pe 
care o conţine, de valoarea ideilor și măcar 
a informaţiilor pe care le transmite, de 
noutatea și accesibilitatea limbajului filmic. 
Cred că va trebui să discutăm odată, cu 
responsabilitate, relația producător-autor- 
public. Aici cred că angrenajul nostru nu 
funcționează perfect... Poate că s-ar mai 
cuveni amintit ceva: programarea filmelor 
şi medierea filme-spectator. 


Toate acestea pot stimula sau umbri 
«momentul cinematografic» actual, pus in 
dezbatere de revista «Cinema». Fără in- 
cursiuni prea îndepărtate, eu cred că un 
moment cinematografic în filmul românesc 
avea loc atunci cind apăreau pe ecran 
«Desfășurarea», «Directorul nostru», 
«Moara cu noroc», semnate de sublimii 
noștri înaintaşi, cind alături de ei aveam 
în filmul românesc regizori mai tineri ca 
Mircea Drăgan, Manole Marcus, lulian Mi- 
hu, Gopo, Liviu Ciulei, Lucian Bratu, etc., 
etc. (cu filme ca «Setea», «Lupeni», «Stră- 
zile au amintiri», «Canarul și viscolul», 
«Tudor», «Valurile Dunării», etc.). 


Apariţia şi revenirea unor regizoare ca 
Elisabeta Bostan și Malvina Urșianu au 
constituit trepte de sensibilitate și de gen 
neegalate incă. Alte repere, sau dacă vreți 
momente au fost marcate de filme ca 
«Pădurea spinzuraților», «Mihai Vitea- 
zul», «Puterea și adevărul». Gindindu-mă 
la stagiunea 1975, judecind-o cu exigenţă, 
cred că aceste culmi cucerite nu demult, 
nu le-am atins în acest «moment». Unde 
ne sint visătorii?... 

..M-aş bucura să fie o senzaţie subiec 
tivă, 


Dan Bouleanu 
elect Braşov 
Patru din cinci filme 
au ca eroi 
personaje tinere. 
E foarte bine! 


— Toate filmele românești pe care le-am 
văzut în acest an mi-au plăcut foarte mult: 
Zidul, Actorul și sălbaticii, Filip cel bun, 
Mustrate cu flori de cimp, Toamna bobo- 
cilor. Sint filme foarte bune. 

— Pe ce se întemeiază această con- 
vingere? 

— Pe faptul că un film ca Zidul reuşeste 
să vorbească despre sacrificiu, despre spi- 
rit revoluționar, o temă des întilnită în filmele 
noastre, cu sobrietate, cu gesturi reținute, 
fără lozinci și vorbe mari, într-un gen cine- 
matografic care s-a practicat mai rar la noi, 
mă refer la felul cum e făcut filmul ca regie, 
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scenariu, imagine, interpretare. Afluenţa de 
spectatori la Actorul și sălbaticii e un 
alt argument, valabil pentru toată lumea, 
oricit ar încerca unii să susțină că un public 
numeros nu înseamnă neapărat și că filmul 
e valoros. Dimpotrivă, cred că autorii au 
procedat foarte inteligent folosind mij- 
loacele filmului de succes — muzică, dans, 
revistă, scheci, replică scinteietoare, actori 
foarte populari — punindu-le în slujba unor 
idei care fac din Actorul și sălbaticii un 
film politic foarte modern. Și mai e argu- 
mentul că filmele de actualitate tratează, 
poate mai mult ca altădată, cu toata tran- 
chețea, fără ocolișuri, probleme și aspecte 
ale actualităţii. Mă refer la lustrate cu flori 
de cimp, şi la Filip cel bun, și într-un fel, 
şi la Toamna bobocilor, film care abor- 
dează cu armele comediei probleme cit se 
poate de serioase ale tinerilor care, o dată 
cu însușirea unei meserii, intră efectiv în 
viaţă şi e bine să discutăm despre felul 
cum sint pregătiţi s-o facă și chiar cum o 
fac, dar şi despre felul cum sint primiţi 
de ceilalți, pentru că mai există prejudecăţi 
şi de o parte și de alta. 


Că 4 din 5 filme au ca eroi personaje 
tinere, e foarte bine, pentru că tineretul 
inseamnă viitorul țării, și oricum, proble- 
mele, întrebările și aspiraţiile tineretului 
nu sint şi nu pot fi despărțite de cele ale 
părinților, ale generaţiilor mai virstnice. 


na vobocilor, Hyperion și Nu filmăm 
să ne amuzăm. În total 7. 
Ce filme v-au plăcut? 

— Actorul și sălbaticii, Nu filmăm să 
ne amuzăm, Toamna bobocilor... 

— Deci numai comedii. Sinteţi o fire 
mai veselă? 

— Nu. O fire normală. Însă eu merg la 
film pentru a mă destinde după o activitate 
care mă solicită intens. Pe de altă parte, 
n-am impresia că Filip cel bun sau Ilustra- 
te... ar fi niște comedii, ceea ce nu înseamnă 
că nu le-am văzut cu deosebit interes. 
tocmai pentru seriozitatea lor. 

— Avind în vedere filmele pe care 
le-aţi văzut, puteți încerca o caracteri- 
zare mai generală a lor? 

— Aş zice că sint parcă mai multe filme 
bune decit în alți ani, mai multe filme pe 
care fiecare spectator le poate recomanda 
prietenilor, colegiilor, vecinilor. 


Met i mportexp B 
Avem filme 
pe teme mai interesante, 
mai originale, 
lucrate mai bine 
şi mai inteligent 


— Cred că am văzut vreo 7 sau 8 filme 


Dincolo de o comedie savuroasă, o meditație gravă. 
(«Actorul şi sălbaticii») 


Aş zice că sint 
parcă mai multe filme bune 
decit în alți ani. 
Avem chiar şi comedii 


— Cite din filmele văzute în 1975 sint 
românești? 

— Să le numărăm, ca la primărie: Actorul 
și sălbaticii, Filip cel bun, Ilustrate cu 
flori de cimp, Comedie fantastică, Toam- 


telex Buftea 


Fără răgaz... 


9909 Activitate tebrilă la Buftea: șase 
liime în montaj-sincronizare, nouă in 
fiimare, opt in etapa de pregătire-orga- 
nizare, În total 23. Faceți vara filme ca 
să avem ce vedea la iarnă. 99e Un 
scenarist, Mihai Opriș, un regizor. 
Dinu Cocea, și un jurist, Gabriel losit 
Chiuzbaian au pus mină de la mină 
şi au scris un scenariu de actualitate 
Titlul: Instanța amină pronunţarea. 
Va îi un fiim cu şi despre lumea juriști- 
lor, dar punctul de plecare îl constituie 
o intimplare petrecută intr-o mină. 000 
Colaboratori și vecini în paginile revistei 
noastre, Dumitru Solomon și Marcel 
Păruș au scris impreună scenariul fil- 


românești în acest an, ceea ce mi se pare 
rezonabil pentru un om care merge la film 
cam o dată pe săptămină. Sint un simplu 
spectator, nu un critic de film, deci ar îi 
mai greu pentru mine să încerc să stabilesc 
o trăsătură comună care să caracterizeze 
global filmele văzute. Un lucru e cert, sint 
mai multe şi mai bune ca altădată, și dacă 
le-am văzut înseamnă că au reuşit să mă 
intereseze prin ceva, altfel n-ar fi izbutit 
să mă ţină în sală pină la sfirșit. Dacă aș 
încerca o .caracterizare mai generală, aș 
spune că avem acum mai multe filme despre 
responsabilitatea politică, socială, morală 
a oamenilor fată de societate, despre felul 
cum ne asumăm această responsabilitate, 
ție că e vorba despre responsabilitatea ar- 
tistului ca în Actorul și sălbaticii, sau 
despre responsabilitatea părinţilor față de 
copii. a copiilor față de părinţi și a tuturor 
față de viață şi de muncă, față de prezent 


mului Orașul văzut de sus, care va fi 
prezentat in curind în premieră. Acum 
Dumitru Solomon a scris de unul singur 
scenariul filmului Gloria nu cîntă, co 
medie cu muzică,pe care o va realiza 
regizorul Andrei Cătălin Băleanu 
999 Abia s-a dat Alarma în deltă și 
iată că s-a declanşat și Operaţiunea 
monstru. Aşa se intitulează filmul pe 
care-i vor realiza in decorul mirific de la 
gurile Dunării scenaristul Titus Po 
povici şi regizorul Manole Marcus. 
Va fi un film de actualitate și totodată 
o comedie. 999 Echipa serialului tv. 
Toate pinzele sus, condusă de Mircea 
Mureșan a transformat portul Tomis 
intr-un port pescăresc de epocă, iar 
cind nu se află in acest port, filmează in 
largul mării, pe vasul Speranţa. Pină ia 
26 iulie 1975 s-au tras 1900 metri din 
cei 17 050 metri de peliculă cit va avea 


şi de viitor, ca în Filip cel bun, Ilustrate 
cu flori de cimp, Muntele ascuns, Tată 
de duminică sau Toamna bobocilor. 
Desigur, între valoarea artistică a acestor 
filme nu se poate pune semnul egalității, 
unele sint mai izbutite, altele mai putin. 
Calitativ, Mustrate... nu poate fi pus alături 
de Tată de duminică sau de Muntele 
ascuns, aceste două din urmă fiind parcă 
mai puțin inspirate, mai monotone, ma: 
cuminti, ori cuminţenia, lipsa de îndrăznea- 
lă în artă nu-i o calitate tocmai lăudabilă 
Au fost si filme, cum sint Comedie fan- 
tastică și Hyperion, pe care nu am 
reușit să le prea înțeleg, dar probabii câ 
eu sint de vină. În concluzie, filmele care 
sint bune — sint bune, mai bune ca altă- 
dată. Şi nu numai pentru că au teme mai 
interesante, mai originale, ci şi pentru cà 
sint lucrate mai bine, mai inteligent, inter 
pretate mai bine, sint mai bune ca filme 


Din cele douăspr 
premiere am văzut zece. 
Trageți singuri concluziile! 


ante 


— Care vi s-au părut mai inte 
și de ce? 

— M-aș opri în primul rind la Filip cel 
bun. M-am și contrazis cu un prieten care 
mă întreba ce găsesc eu interesant In viața 
familiei unui responsabil! de spălătorie, om 
bun, dar care a greșit, cu o mamă care știe 
totul, dar tace și e îngăduitoare, cu o fată 
care-și cam face de cap și cu un băiat care 
nu-și găsește pe nicăieri locul? Mai că era 
să-i dau dreptate, dar mi-am dat seama că 
mai important decit toate acestea era faptul 
că Filip voia să-și înceapă drumul în viață 
conform cu anumite principii de cinste și de 
demnitate. Se vede cît de colo că Filip va 
reuși acolo unde tatăl lui dăduse greș. Mi-a 
plăcut Ilustrate cu flori de cimp, pentru 
seriozitatea cu care aduce în discuţie pro- 
bleme foarte spinoase ale generației tinere, 
dar și implicarea maturilor, răspunderea 
pe care o au față de generația în formare. 
Am văzut citeva filme despre lupta ilegaliș- 
tilor, dar Zidul a reușit, cred, cel mai bine 
să dea o imagine atit de emoţionantă a 
acestei bătălii subterane, o imagine despre 
înălțimea morală a oamenilor care-și sa- 
crificau totul, libertatea, viața, de dragul 
unei idei in care credeau cu tărie, conștienți 
că într-o zi va deveni realitate. S-au făcut 
la noi multe filme despre război, dar puţine 
au reușit ca Pe aici nu se trece scene de 
luptă atit de bine realizate, dimensiunile 
încleștării dintre armatele române și cele 
hitleriste fiind extraordinare prin amploare 
şi dinamism. Ce păcat că filmul a fost cam 
lung și inegal în interpretare. Mi-a plăcut 
Actorul şi sălbaticii, film-spectacol, dar 
și un fel de pamflet politic brodat pe niște 
evenimente istorice reale, pentru mulți mai 
puțin cunoscute. În sfirşit, mi-au plăcut și 
cele două comedii: Nu filmăm să ne 
amuzăm, pentru jocul foarte bun al unor 
actori dezlănţuiţi în caricaturizarea unor 
tipi dubioși, certaţi cu morala, și Toamna 
bobocilor, pentru umorul cald cu care 
vorbește despre problemele integrării unor 
tineri absolvenţi în «viața la țară». Mi-au 
plăcut mai puțin Muntele ascuns, deoarece 
realizatorii nu prea păreau să cunoască 
viața și lumea șantierelor, și Tată de du- 
minică pentru aerul său demonstrativ, 
pentru strădania prea evidentă ca totul să 
iasă bine. Comedie fantastică mi-a plăcut 
pentru o singură scenă, cea în care actorul 
George Mihăiţă vede imaginile unui Pămint 
care a fost foarte frumos, dar pe care el 
nu le mai poate atinge, 

Anchetă de EVA SÎRBU 
si N.C. MUNTEANU 


intregul serial. Dar victoria cea mai 
importantă e că, in sfirșit, nimeni din 
echipă nu mai suteră de rău de mare. 
La inceput, singurii care scăpaseră de 
rău de mare erau actorul Ilarion Cio- 
banu şi operatorul Nicu Stan, constăn- 
teni de baștină, iar primul, fost chiar 
lup de mare. 999 După o oarecare 
absenţă, lon Băieșu va fi prezent din 
nou pe genericul unui film românesc. 
Titlui: Mere roșii. Dar eroii nu se vor 
mai numi Tanţa şi Costel, ci Mitică și 
Suzi. Regizor va fi Alexandru Tatos. 
Deocamdată filmul se află în etapa de 
pregătire-organizare şi in așteptarea 
interpretului principal, Mircea Diaco- 
nu, care tocmai iși face armata. Va fi 
lăsat la vatră la toamnă, adică la vremea 
cind merele vor fi coapte și roșii... 


N.C. MUNTEANU 


„Singurătatea 
florilor” 


Cînd simţi că c 


nu te grăbi 
să o iei inainte 


a 


nu e în regulă înapoi, 


Totul a inceput de la o schiţă 
a lui Mazilu, din volumul său 
de debut, «Galeria palavra- 
giilor». Schita se numea 
«Premiul Nobel», Octav Pan- 
cu-lași (acel scriitor cu suflet 
de copi! care ne-a părăsit 
mult prea devreme pentru el şi pentru noi) 
impreună cu Mihai Valter şi-au dat întilnire 
cu ideea lui Mazilu şi au propus scenariul 
Casei de filme Trei. Scenariul se numește 
«Singurătatea florilor». A florilor sau, 
am spune după ce am citit scenariul, a 
oamenilor. Scenariul care dictează ca pa- 
cientul suferind de această boală a sufletu- 
lui să fie tocmai un medic (Radu Beligan), 
iar «doctoruljce-i recomandă remediul să 
fie un șofer de taxi, un şofer-filozof, de parcă 
nu ar fi stat toată viata la volanul mașinii 
ci la volanul vieţii (Toma Caragiu). 

lată-l deci pe Mihai Constantinescu, 
cu siguranța lui calmă — la el filmările au 
aerul unei conversații destinse, fără nervi 
şi țipete — pornit din nou să afle cum 
trăiesc oamenii de azi, în casele și pe stră- 
zile orașului nostru de azi: 

— Singurul domeniu care mă pasionează 
este cel al actualităţii, ne spune regizorul. 
Nu pentru că ar fi ușgr, nu pentru că ar fi 
greu, cum afirmă cind unii cind alții, ci 
dintr-o profundă afinitațe cu oamenii și 
viața timpului meu. Din sondajele mele ad- 
hoc, am observat, nu se poate să nu observi, 
extraordinara participare a publicului la 
filmele ce evocă fapte de viață cunoscute, 
trăite de ei. 

— Singurătatea florilor, după Tată de 
duminică, ar putea constitui o suită ce 
aduce in discuție problema familiei, cu 
implicațiile cele mai diverse. 

— Ambele filme pun în discuţie etica de 
familie, dar ele ating o sferă mai largă a 
unui adevăr general de viață. Adevăr ştiut 
de noi toţi, dar pe care spectatorul aşteaptă 
să-i fie comunicat și prin intermediul artei 
nu numai prin cel al faptului divers. 

— Care este, după dumneavoastră, 
esența acestui adevăr, în filmul de față? 

— Prin viață, nu poţi trece oricum. Vine 
o zi, vine o clipă cind rămii singur cu tine 
însuţi şi fără să ştii prea bine cine sau de ce, 
ceva te indeamna la un examen de con 
știință. Cum ai trăit? Ce țintă ai avut? 
Nu este totul că ţi-ai făcut meseria cu dă- 
ruire, cum se întimplă cu eroul meu doc- 
torul. Profilul morai al unui ins se defi- 
nește și în raport cu viaţa sa intimă. Rătă- 
cirile, greşelile unui om nu-l afectează 
numai pe el, ci se repercutează asupra 
celor in mijlocul cărora trăieşte, in ultimă 
instanță, asupra intregii societăţi. Cred că 
esenţa filmului e redată cel mai exact de 
replica rostită de șoferul de taxi: «Cind 
simţi că ceva nu e în regulă inapoi, nu te 
grăbi să o iei inainte!» 


inema 


Are c 


ntul imaginea 


Dumitru Costache-Foni. Singurătatea 
florilor continuă de fapt ambianța, mediul, 
stera de preocupări din Tată de duminică. 
Referindu-se la acest film, revista «Cinema» 
mi-a adus o critică prețioasă, şi anume că 
imaginea era prea colorată. Am reținut 
sugestia și mi-am propus să fac o foto- 
grafie mai puţin lustruită, mai puţin strălu- 
citoare. Cele două personaje centrale sint 
prezente aproape pe tot parcursul filmului, 
ele trecind dintr-un moment în altul ca 
printr-o serie de scheciuri. Ambiţia mea 
este să diferenţiez o situație de alta. Dar 
socoteala de acasă... Mergem ca la vină- 
toare. Ai nevoie de lumina unei după 
amieze de vară, dar dacă plouă, tot trebuie 
să filmezi. Cred insă că e bine așa în filmul 
de actualitate, care rămine pentru mine 
magnetul nr. î. La «De bună voie și nesilit 
de nimeni», acel lăudat cadru cu pescăruși 
s-a ivit din intimplare. Eu mă dusesem să 
filmez doar un tren. La fel se intimplă şi cind 
vedeţi pe ecran nişte nori spectaculoși 
Sint tot atitea notații plastice care nu pot 
exista ca indicaţii in dramaturgie. În filmu! 
de actualitate, imaginea trebuie să aibă 
inventivitatea momentului, dar nu trebuie 
să sară în ochi, ci doar să slujească replica 
şi actorul. 


Au cuvintul actorii 


Actorii, mi se pare, constituie o distri- 
buţie pe măsura personajelor: Mihaela Ca- 
racaș — o fermecătoare și impulsivă tinără 


Nu! Singurătate 


Nouă ne plac 


nu eè o boală incurabilă! 
(Toma Caragiu, Radu Beligan, Mihaela Caracaș și Ghe 


he Visu) 


filmul de actualitate (echipa regizorului 


Mihai Constantinescu şi a operatorului Dumitru Costache-Foni) 


la inceput de drum; Valeria Gagealov, mama 
ei, a cunoscut asprimea vieţii; Colea Răutu 
— fratele înşelat în speranțele sale, dar care 
ştie cu răbdarea celui ce a muncit din greu 
că oamenii, ca şi lucrurile, se pot indrepta; 
Eugenia Bosinceanu și Ica Matache — 


două soții şi mame devotate care ştiu că 
femeia este stilpul casei; George Constan 
tin — medicul prob, omul de nădejde şi pe 
deasupra şi rugbist; Gheorghe Visu si 
Adina Popescu un cuplu de tineri simpatici; 
Coca Andronescu creind cu verva ei un 


din carnetul producătorului delegat 


Anomalie meteo? 


Lugoi, 15 iulie 1975. Noapte. A început 
să ningă de o jumătate de oră. Ninge 


abundent, cu fulgi mari, uimiți parcă de 
anomalia fenomenului, dansind sub in 
termitente rafale de vint. Ciţiva oameni, 


infofoliți, zgribuliți, urcă cu greutate 
o firmă pe care scrie TĂBĂCĂRIE şi 
o fixează deasupra unei porți. Foarte 
repede, firma este albită de zăpadă. 
Oamenii coboară de pe scări, le string 
cu mlini înfrigurate şi intră în curte 


Nu sintem prea contrariați de acest bi- 
zar fenomen meteorologic, după atitea 
altele petrecute anul acesta. 
Noaptea de 15 spre 16 iulie. Ninge! 
Sus, pe casele din dreapta și stinga 
porții cu firma, patru oameni, cetățeni 
ai Lugojului, agită cu conștiinciozitate 
si convingere pilniile a două aspiratoare 
«noi nouțe» în coșuri cu pline. 
«zăpadă». Pentru că, de fapt, ei «ning».. 
Se filmează. Clachetă! 274 — turnat 2! 


personaj de coloratură; şi Mazilu care «va 
semna» şi printr-o scurtă apariţie partici- 
parea sa la scenariu. 

Toma Caragiu și Radu Beligan — șoferul 
şi doctorul — sint insă tandemul-cheie al 
filmului. 

— Toma Caragiu ce v-a determinat să 
acceptați acest rol? 

— Simplu, rolul nu e inventat, dialogul e 
real, nu ţi-e greu să spui replicile (ceea ce, 
între paranteze fie spus, se întimplă incă 
foarte rar în filmul nostru), personajul are 
citeva date interesante ca desen uman. 
E puţin sever, dar de o severitate încărcată 
de umanitate. E necruţător cu proastele 
deprinderi, dar e atit de protund „uman 
incit aș dori să intilnesc în viață un om ca el. 


— Pină una alta, l-ați intilnit pe ecran. 
— Un alt argument în favoarea rolului a 
fost colaborarea cu regizorul —o colaborare 
activă, o înțelegere operativă, ceea ce pen- 
tru actor este intotdeauna o bucurie in plus. 


— Radu Beligan, lucraţi pentru a 
doua oară cu Mihai Constantinescu. 
Aţi trecut de la personajul procurorului 
just, la doctorul, să-i zicem, ne-just. 
Nu vă temeți de aceste contururi prea 
precis definite? 


— Personajul medicului mi se pare inte- 
resant, pentru că e surprins intr-un moment 
de prise de conscience. Un simplu inci- 
dent, primirea unui buchet de flori, îi de- 
cianşează acest examen de conștiință în 
care se angajează ca într-o cursă, iar la 
sfirşitul zilei — toată acţiunea se petrece 
intr-o singură zi — se simte un altul, e mai 
purificat. Orice personaj cu care se petrece 
o transformare dramatică e interesant. Apoi 
personajul e integrat unui climat de actuali- 
tate care rămine pentru un actor tentaţia 
maximă. Totul este să nu se alunece spre 
mărunt. În subtext, sugestia filmului e mai 
largă şi fără sugestie nu există artă... Mihai 
Constantinescu oferă insă toate garanţiile 
în acest sens și sint încintat de colaborarea 
cu el, ca dealtfel cu întreaga echipă. Toţi 
vin foarte bine pregătiți, ceea ce asigură 
continuitatea filmării. Pentru mine, care 
rămin un actor de teatru, este un lucru 
esențial. 


Am plecat de la Autobaza Glucoza, unu! 
dintre garajurile de taxi ale ITB-ului, din 
str. Glucozei 89, «platoul» din acea zi al 
Singurătăţii florilor, cu sentimentul că 
întilnisem oameni din viaţa de toate zilele, 
cu acel sentiment care te face să întrebi 
cind asiști la o astfel de filmare: — Scuză-mă, 
dumneata ești din film sau din realitate? 


Adina DARIAN 
Foto: A. MIHAILOPOL 


Regia: Mihai Constantinescu. Scenariul: Octav 
Pancu-lași, Mihai Valter. imaginea: Dumitru Cos- 
tache Foni. Decorurile: Vasile Rotaru, Costumele: 
leana Dunăreanu. 

In distribuţie: Toma Caragiu, Radu Beligan, Mihae- 
la Caracas, Valeria Gagialov, George Constantin, 
Colea Râutu, Ica Matache, Eugenia Bosinceanu, 
Gheorghe Visu, Adina Popescu, Coca Andronescu, 
Teodor Mazilu. 

Producţie a Casei de filme 3. Director: Eugen 
Mandric. Producător delegat:Ragu Lesu, Direc- 
torul filmului: Sidonia Caracas. 


La această oră tirzie, după miezul 
nopții, locuitorii Lugojului n-au somn, 
nu numai pentru că zgomotoasele gru- 
puri electrogene le bubuie sub ferestre, 
ci şi pentru că au venit să asiste şi, 
indirect, să-şi ia rămas bun de la echipa 
de filmare care le-a tulburat citeva zile 
liniştea, care le-a impodobit podul de 
peste Timiş și casele cu reclame şi 
afişe din '45, care le-a defectat ceasul 
cu tradiție din centrul orașului... etc...! 
si care va reveni la Lugoj, peste citeva 
luni, cu prilejul premierei pe tară a fil- 
mului «Cine ride la urmă!». Scenariul 
Draga Olteanu și George Cornea. Regia 
George Cornea, Cu Draga Olteanu 


Lidia POPIȚA 
Casa de filme 5 


Pentru echipa filmului, ziua 
aceea se putea numi «şo- 
seaua Alexandria la nr. 22» 
Căci acolo, în fața unei «bu- 
tici» cu oale, coșuri de papu- 
ră, ulcioare, papuci de casă, 
era «platoul» cu şapte mi- 
rese manechine și șapte frați balerini, vii și 
naturali. Virgil Ogășanu cintă «Love Story» 
cu text revăzut și vizibil îmbunătăţit, la ure- 
chea unei mirese zimbitor impasibilă, poate 
pentru ca, ia cealaltă ureche, tocmai i-a ter- 
minat de cintat Victor Viase. l-a cintat din 
gură și la trompetă, și la vioară, exact sub un 
semn de circulaţie care avertizează, ca să zic 
așa «trompetatul» interzis! Pe trotuarul de 
vizavi lume ca la filmare, dar mai ceva, căci 
totuși, șapte balerini dansind cu șapte 
mirese (dintre care una își pierde cu consec- 
venţă în focul dansului peruca şi rămine 
rasă ca-n palmă) nu este un spectacol 
obișnuit nici măcar pentru o filmare, aṣa 
încit pină și maşinile care trec — şi trec, că 
șoseaua Alexandria este o șosea circulată 
— încetinesc un pic să vadă și cei ce trec, 
ce se petrece. Acelea sint momentele de 
disperare pentru baricada echipei, de furi: 
pentru baricada-spectatori de pe trotuaru! 
de vizavi 

De fapt, aici se petrece acțiunea schite: 
«Carpeta». «Carpeta» este una din cele 9 
secvențe ale filmului «Tufă de Venetia». 
«Tută de Veneţia» este filmul de debut al 


Ion Marinescu şi Petre Bokor, 
imaginea şi regia « 


regizorului Petre Bokor. Petre Bokor este și 
coscenarist al filmului. Celălalt scenarist 
este Valentin Silvestru, care Valentin Sil 
vestru, nu mai trebuie spus cine este 
Scenariul lor este alcătuit, cum spuneam, 
din 9 schițe. Sau secvente. Sau.... 

— De tapt Petre Bokor, din ce este 
alcătuit filmul dumneavoastră? E un 
film-scheci, poate.... 


— Noi am găsit o formulă mai bună 
comedie caleidoscopică. Un caleidoscop, 
după cum ştiţi, compune imagini florale 
sau geometrice, în functie de cum îl mişti 
Noi încercăm să-l mișcăm spre o imagine 
unitară. Împreună, aceste secvențe vor 
constitui un tablou, să zicem un peisaj 

Un peisaj satirico-umoristic, alcătuit din 
tr-o colecţie de instantanee surprinse în 
viața de zi cu zi, care, cum se spune chiar 
în him,va fi «și distracție, dar și povaţă». 


— Căci vrem rizind să izgonim... 

— „Prostia, lenea. tembelismul/ pripa 
prea marea slăbiciune/ lichelismul». Văd 
că știți... Vă mai pol spune că fiecare in- 
stantaneu este un personaj și că ele, puse 
cap la cap, vor alcătui acea colecţie de care 
vorbeam și pe care noi, cu ajutorul filmului 
o dorim (citez iar din film) «spulberată în 
vint». Fiecare instantaneu are culoarea lui 
— cel de față, de pildă, va fi verde-prăzu- 
liu — dar de culoare va avea grijă mai cu 
seamă lon Marinescu, operatorul nostru, 
şi vă asigur că va avea. Ţin neapărat să 
spun — și nu pentru că aşa se spune, așa 
e frumos să spui cînd debutezi — că am 
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ufei de Veneţia» 


o echipă excelentă, de excelenți profesio 
niști. 


— Aveţi și o distribuţie nemaipome- 
nită, mi s-a spus. Și foarte numeroasă. 
107 actori, mi se pare... 

— 104. Să vi-i spun pe toți? Nu! Bine, 
atunci, printre ei, în ordinea apariției pe 
ecran, Virgil Ogăşanu — ciclist şi dirijor, 
Toma Caragiu — un director intransigent, 
Ştefan Bănică — fost posesor a trei purcei 
de lapte, Stela Popescu — o tinără care se 
întreține din «mileuri», Marin Moraru — 
specialist în cusut «șinet», Vasilica Tasta- 
man — o secretară care nu știe să calce, 
Dem Rădulescu — un director care nu st 

poate îndrepta, Ileana Stana lonescu o 
soție care ştie să calce, George Mihăiță 
însuși «tufă de Veneţia», Octavian Cotescu 

un tip cu un album imens, Mircea Albu- 
iescu — un redactor șef, Ana Széles și 
Florin Piersic — pur şi simplu soții Năsturaş 
și eu zic să ne oprim aici, că pînă la 104 ar 
mai fi cam mult. Mai avem și un cor și un 
dirijor pe post de «raisoneur» — textul 
filmului este cel mai adesea în versuri și 
uneori cintat..... 


«V-am dat inapoi cu «amor-amom 
voi cind dați motor»? — se «leagă» in 
conștient și suav tot In versuri, inginerul de 
sunet Andrei Papp, şi filmarea merge liresc 
mai departe. 


O sută şi patru ac 


ori, plus 


un cor şi-un dirijor într-o 
medie caleidoscopică. Peisaj 


insolit cu o tufă de Venet 


Ei biajin, cind îi mărturiseşte că da, el ştie 
să coasă «șinet». 


«Să-l fi văzut dimineaţă cînd cosea 
chiar... Era formidabil. De-abia s-a putut 
filma» — rostește lingă mine Bokor. Mă 
intorc și mă uit la el. t insaș! imaginea teri- 
cirii, Se uită la actori ca un îndrăgostit la 
prima iubită, nu-i e cald, nu vede praful, nu 
aude mașinile și tramvaiele, nimic. E senin, 
bucuros, filmează şi-i place ce filmează, 
se vede clar. 

Se schimbă unghiul aparatului. lon Mari- 
nescu umblă iute și tăcut pe lingă el —nu 
stiu dacă i-am auzit vocea de două ori în 
trei ore — Îl cheamă pe Bokor cu un «Petre» 
scurt, liniștit, aproape șoaptă, îi arată cadrul, 
se sfătuiesc o clipă — scurt, liniştit, calm — 
apoi se filmează prim-planurile Stelei Pope- 
scu şi ale lui Marin Moraru. Între timp, 
Virgil Moise, scenogratul filmului, pictează 
peste semnul «trompetatul interzis», o vioa- 
ră. De unde înțeleg că și vioara din mina lui 
Victor Vlase avea o treabă... Între timp — 
aici timpul nu se pierde — Doina Levinţa, 
creatoarea costumelor ,a răscolit magazi- 
nul de alături în căutarea unor cămăși de un 
roz anume, foarte necesare «episodului 
roz» — căci filmul va avea și un episod roz 
Imi propun să nu uit să întreb care va fi 

cela, dar n-am timp, Stela Popescu a ieșit 
din cadru, aşa câ ma nâpustesc: «Stela 
Popescu mi-aţi promis...» 


= 


B 
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Doi specialişti în cusut carpete, porniţi în căutarea fericirii 


(Stela Popescu ş 


Timpul doi 


În timpul doi, cind soarele arde de orele 13 
apar Stela Popescu și Marin Moraru. Mire- 
sele au fost scoase din cadru, în locul lor 
în fata oalelor şi ulcioarelor a apărut o trin- 
ghiuță cu «carpetele» de genul «Păunasul 
codrilor spune-mi de cine mi-e dor», iar 
printre ele, ea, «Carpeta», eroina instanta- 
neului numărul patru. În prim-plan, aşa 
incit «conţinutul ei de idei» sugerat delicat 
cu creion chimic, să se vadă bine: «Caut 
fericirea». 

Marin Moraru tot nu dă interviuri. Stela 
Popescu, da, dar mai tirziu. Deocamdată se 
filmează. Stela Popescu, fata care se între- 
tine din «mileuri» și Marin Moraru, băiatul 
care știe să coasă,șinet! se întilnesc în fața 
sus-numitei carpete care spune clar ce 
caută ei. Fata e în rochie cu buline verzi, 
are sprincene multe, un neg cu firicele în el, 
soarele o face să stringă ochii şi să strimbe 
din nas, așa incit, atunci cind îl întreabă 
pe El «Ştiţi să coaseți șinet?» parcă-i dă 
două palme. «Băiatul» se sufocă într-un 
costum bleu-vert, cravata cu balerină picta- 
tă pe ea îl stringe de git, şi totuşi îi zimbeşte 


larin Moraru) 


— «Aş vrea ca personajul meu să nu-și 
scoată umorul din datele tizice, ci din cele 
interioare. Să fac să i se vadă lipsa de inte- 
ligenţă, limitarea, venind dinlăuntru, nu 
pictate pe chip. Cunosc femei care nu sînt 
nici ciunge, nici zălude, dar n-au ajuns ele, 
șa, să-și găsească fericirea. Aș dori să fie 
un personaj adevărat, nu o şarjă. E drept că 
un asemenea personaj se construiește cu 
migală si cu răbdare și în timp, iar fiimu! se 
tace repede. In teatru, repetițiile te duc 
incet dar sigur şi din ce în ce mai aproape 
de adevăr. De adevărul personajului... Dar 
ce mai, aici sintem la film, aşa că noi ne 
dăm toată silința». 

Stela Popescu are dreptate: filmul se 
lucrează repede, filmul este un spectacol 
care se construiește pe loc. Echipa lui Petre 
Bokor lucrează chiar mai repede decit obiș- 
nuit. Repede, dar nu grăbit, Repede în sen- 
sul eficienţei, al preciziei. «Tufă de Vene- 
tia» nu are timpi morţi. Şi asta în condiţiile 
platoului «în stradă». Care platou are și 
hazul lui: In timp ce Bokor stă pe post de 
Stela Popescu să-i dea replica lui Marin 
Moraru pentru prim-planuri, în timp ce 
Marin Moraru il priveste galeș și-i mărturi 
sește ce șue să coasă el, pe stradă 


Regia: Petre Bokor. Scenariul: Valentin Silvestru 
și Petre Bokor. Imaginea: Jon Marinescu. Deco- 
rurile: Virgil Moise. Costumele: Doina Levinja 
Muzica: Adrian Enescu. Coregrafia: Victor V/ase 
Sunetul: Andrei Papp. 

În distribuţie: Virgi! Ogăsanu, Toma Caragiu, Amza 
Pellea, Ştefan Bănică, Stela Popescu, Marin Moraru, 


Vasilica Tastaman. Dom Râdulesrn Neana-Stana lo- 
escu, George Mihăiţă, Octavian Cotescu, Mircea 
Albulescu, Ana Szeles, Florin Piersic — plus incă 
92 de actori. 

Producţie a Casei de filme 5. Director: Dumitru 
Frrnoagă. Producător-delegat: Corne! Cristian 
Directorul filmului: Nicolae Codrescu. 


în şirul de mașini, apare încetinind firește, 
in dreptul nostru, o mașină veche, fără ca- 
potă, cu tot motorul fumegind la vedere. 
Cei din mașină se uită la noi şi rid. Noi ne 
uităm la ei și ridem. Ne desparte un fleac 
de nimic: în timp ce noi stim de ce rid oi, 
ei nu știu de ce ridem noi. lar noi ridem, 
pentru că în «caleidoscopul» semnat Valen- 
tin Silvestru și Petre Bokor și numit «Tută 
de Veneţia», există un pătrățel-secvenţă 
numit «Bunăvoinţa». Acolo, toată acțiunea 
se petrece în jurul unei mașini, soră ca 
aspect cu cea care tocmai trece pe lingă 
noi. Cind vor vedea filmul, cei din mașina 
de azi vor fi probabil convinși că au servit 
drept sursă de inspirație. Habar n-au că 
ei se află în acest film, de la inceputul in- 
ceputului. Cine pe cine inspiră? Filmul. 
viața? Viaţa, filmul? 

La ora 3, cu liniște și calm, dar și in zāpu 
şala firească orei și lunei, ziua de filmare se 
incheie. Rezultatul: aproape un minut din 
filmul «Tufă de Venetia». Eva SÎRBU 


Foto: Ştefan CIUREA 


de acord? 


Însemnări 
de platou 


Ideea că scenaristul poate să apară 
din cînd în cînd la filmare, la producţia 
filmului său, e atit de abracadabrantă, 
încit prima oară cind m-am ivit, căutin- 
du-mi un locușor printre aparate şi figu- 
ranți, o asistentă i-a spus regizorului 
la ureche: «să ştii că a făcut cineva vreo 
reclamaţie»... 

Un proaspăt absolvent al Institutului 
refuză contractul ce i se oferă,deoarece 
«în altă parte joc numai două zile şi 
sînt plătit dublu, ba îmi mai dă şi biştarii 
Inainte». O distinsă și seratică actriță 
pretinde o sumă exorbitantă; i se spune 
că personajul ei nu are totuși o întindere 
atit de mare; atunci își aminteste brusc 
că e foarte suferindă, «de-abia mă tin 
pe picioare» și capătă un aer atit de 
rătăcit, încît în loc de uşa de la ieşire 
o deschide pe cea de la dulap. Un admi- 
rabil actor e rugat să primească rolul 
unui bărbat care are de făcut aşa şi 
pe dincolo; admirabilul actor întrerupe 
expunerea cu o interjecție plictisită, 
precizează suma pe care o solicită şi 
adaugă net: «dacă-mi daţi atita, stau 
şi-n cap, dansez și pe sirmă, mănînc 
lame de ras». 

Din cei opt interpreți, valoroşi, inter- 
preți între 20 și 40 de ani, aflaţi la filma- 
re — fiecare avind de spus trei pină la 
cinci replici in acea scenă — niciunul 
n-a învățat textul. Prin urmare li se suflă 
ca la teatru («că tot facem post-sin- 
cron»). Numai artista emerită care se 
apropie de 60 de ani (patruzeci pe scenă) 
a învățat perfect replicile, şi-a compus, 
minuțios, personajul şi e extrem de 
atentă ca să nu acopere, din greșală, 
vreun partener. 

Actorii slabi, ori numai pripiţi, ori 
doar superficiali, trec prin cadru cum 
merg, adică în mod reflex; cind e să 
stea, sint așezați de altcineva cu mina 
și Inmărmuresc exact acolo unde sint 
puşi. 

Pentru Toma Caragiu scrie în scena- 
riu: «Coboară din mașină, urcă scările, 
deschide ușa». După o vreme de fră- 
mintare și discuţii cu regizorul, încer- 
cări şi ipoteze elaborate împreună, mo- 
dul în care coboară din mașină, felul 
în care urcă scările, chipul aparte în 
care deschide ușa, realizează o mică și 
strălucitoare comedie autonomă în sen- 
sul exact al filmului. La fel se întimplă 
cu Marin Moraru. ŞI cu Eugenia Popovici. 
Şi cu destui alții. 

Există și cite un artist care vrea să 
facă mai mult, mult mai mult. Are de 
prins o muscă. Simplu. El însă propune 
să fie nu o muscă, ci un liliac; să se suie 
după liliac într-o clopotniță, de unde, 
neputind să-l prindă, să fie lăsat să 
cadă într-un lac peste doi îndrăgostiți 
care se pupau într-o barcă. Regizorul 
ascultă răbdător și întreabă impenetra- 
bil: «Barca, dacă nu te superi, cum să 
fie? Violetă sau oranj, cu visle sau cu 
pinze, din evul mediu sau ştiinţifico- 
fantastică ?» Numai după aceea se con- 
vinge că se poate totuși prinde o muscă 
pur şi simplu.. 

Valentin SILVESTRU 


„Dincolo de po 


— După ecranizarea a două 
schițe de Agârbiceanu, 
după un tilm «polițist» și 
unul de «ficțiune-științi- 
fică», ce v-a determinat 
să vă reîntoarceți la litera- 

F, tură și de ce v-aţi oprit 
tocmai la «Mara»? 

— Nu vreau să-mi arog merite care nu-mi 
aparțin. Ideea ecranizării mi-a fost sugerată 
în urmă cu cîțiva ani de Alexandru lvasiuc, 
pe atunci directorul Casei de filme Unu. 
Am scris scenariul, lui lvasiuc i-a plăcut și 
l-a aprobat, dar intrarea în producţie a fost 
aminată. Filmul se face abia acum datorită 
actualului director al Casei de filme Unu, 
lon Bucheru, care a reluat scenariul, l-a 
repus în discuţie acordindu-mi o încredere 
care mă onorează. 

— Filmul se face, iar dumneavoastră 
sinteți implicat într-o dublă calitate: de 
scenarist și de regizor. Trebuie să existe 
motive mai speciale, mai personale 
care v-au determinat să porniţi la elabo- 
rarea unui film după «Mara»? 

— La o lectură atentă, în ciuda multor 
pagini descriptive, «Mara» e un roman cine 
matografic. Dar mai mult decit proza, m-a 
interesat in mod deosebit locul unde se 
desfăşoară acțiunea. După părerea mea, 
Ardealul e remarcabil nu numai prin oame- 
nii săi, ci și prin virtuțile sale plastice. Să ne 
întoarcem la proză: am căutat să respect 
nu atit litera ei, cit mai degrabă spiritul ei. 
Coloana vertebrală a filmului aparține roma- 
nului «Mara». Modificările — din film — 
sint determinate de niște coordonate ale 
cinematografului modern, pe care într-un 
fel, chiar cartea le sugerează. Am încercat 
să introduc tema frecventă a aleatorului, 
întimplările nu mai au concreteţea și închi- 
derea «rotundă» din carte, ci, la fel ca în 
viaţă, apar marie de nesiguranţă, de incerti- 
tudine. 

— În cazul ecranizărilor, filmul pre- 
supune renunțarea la anumite întîmplări, 
personaje sau, dimpotrivă, extinderea 
altora abia sugerate în opera primară. 

— În carte există ample pasaje descrip- 
tive care în film pot deveni, eventual, sceno- 
grafie, multe pagini de analiză greu de tra- 
dus sau de «trădat» în imagini. Am păstrat 
cu fidelitate momentele-cheie, momentele 
importante ale cărții, dar am căutat să poten- 
tez aceste caractere, aceste destine umane 
foarte puternice, existente într-un anume 
context social, influențate sau apăsate de 
condiţia lor socială pe care încearcă s-o 
străpungă, să străbată dincolo de ea, unele 
reușind, altele nu, fiecare plătind într-un fel 
sau altul prețul reușitei sau nereușitei. 
Filmul se intitulează «Dincolo de pod». 
În plus, în scenariu, respectiv în film, apare 
şi un personaj nou, Burdea, al cărui nume, 
ce-i drept, e împrumutat din cartea lui Slavici, 
personaj a cărui traiectorie va străbate ca 
un fir roșu filmul, 

— Din decupaj rezultă că eroul princi- 
pal nu va fi Mara, ci cuplul Sida-Hans. 

— Oricine reia la o lectură chiar şi nu 
prea atentă, romanul lui Slavici, observă 
că nu Mara este personajul principal. Dacă 
am face o numărătoare a momentelor în 
care apar eroii cărţii, am băga de seamă că 
apariţiile Sidei și ale lui Hans sint incompa- 
rabil mai numeroase. În ciuda acestei afir- 
maţii, filmul «Dincolo de pod» nu va fi 
povestea cuplului Sida-Hans. Vreau să fac 
un film despre o anumită lume, într-un 
anumit context social. De aceea am încer- 
cat nişte rime, niște acolade, in care perso- 
najele se intilnesc și se despart. Tema 
Marei a ascensiunii ei sociale, condiționa- 
tă și determinată de cea materială, există 
în film, există prin Sida. Sida e o reprezen- 
tare a Marei, ea reface, pe o altă scară, 
desigur, drumul Marei, ea este într-un fel 
Mara. Pentru asta am căutat ca între inter- 
pretele Marei, Persidei şi a «noii podărițe» 
să existe asemănări de fizonomie, de gesti- 
că, de comportament. Chiar și unele locuri 
de joc (hanul Sidei și prăvălia Marei) vor 
avea caracteristici comune. Am extins două 
personaje feminine: Reghina, prezenţă oare- 
cum melodramatică în carte, şi maica Aegi- 
dia, cea care face educaţia Sidei, la minăsti- 
re. Prima, o prezenţă mută, ca şi în roman, 
dar amenințătoare prin apariţiile ei neaştep- 
tate în calea celorlalte personaje. Aegidia 
semnifică privirea lucidă şi neliniştită asu- 
pra lumii, privire dobindită din ipostaza de 
ascetă, de îndepărtată de lume şi de cele 
lumești. Prin aceste douăspersonaje am 
încercat să sugerez alte fațete ale condiţiei 
femeii în epocă. 

— În decupaijul la «Dincolo de pod», 
ca și în celelalte filme pe care le-aţi 
semnat, mi s-a părut a detecta o preocu- 
pare constantă pentru vizualizare, pen- 
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Regizorul Mircea Veroiu. actorul Mircea Albulescu și operatorul 
Călin Ghibu: care ar fi soluţia optimă ? 


tru o maximă pregnanță a imaginii în 
acord cu personajele, cu stările și cu 
lor, o preocupare de a cr 
în care nu numai oame 
e, ambianţele au funcți 
foarte precise. Toate acestea ar putea 
să constituie caracteristicile unui stil 
al dumneavoastră... 

— Nu ştiu dacă toate acestea ar putea 
defini un stil, cred însă că ţin de calitatea 
cinematografului pe care trebuie să-l prac- 
ticăm astăzi. Pentru a realiza o atmosferă 
densă nu sint necesare — cred eu — prea 
multe locuri de filmare. În «Dincolo de 
pod» sint vreo 5 sau 6, pentru ca actorii să-și 
poată trăi nu numai conditia personajelor 
pe care le reprezintă, ci și pe cea a locului, 
a spaţiului și a timpului în care evoluează 


Asociaţia cineaștilor 


Pasiuni pe 16 mm 


ee Acest moment de virf în activita- 
tea productivă a echipelor de filmare, 
aflate pe platourile exterioare amenajate 
în multe puncte ale țării, explică în parte 
slaba activitate a secțiilor Asociaţiei ci- 
neaștilor. Singura secție care s-a in- 
trunit în luna precedentă a fost Secţia 
de tehnică a filmului. În cadrul reuni- 
unii tehnicienilor, care a avut loc la 
sediul ACIN din Bd. Gheorghiu-Dei, 
65, ing. Marcel Apostol, șeful Sec- 
ției de sunet de la Buftea, a impărtăsit 
colegilor din experiența ciştigată in 
urma unui stadiu de specializare în 
R.F. Germania. 990 În lipsa altor ini- 
țiative și acțiuni ale Asociaţiei, de cind 
cenaclurile se află într-o vacanţă pre- 
lungită, semnalăm inițiativa Comisiei 
de cinecluburi al Asociaţiei cineaștilor 
(presedinte Geo Saizescu) de a susține 


Dar, în condiţiile unui număr restrins de 
spaţii de joc, trebuie stabilite relaţii precis 
determinate între personaje şi ambianţe, 
trebuie create raporturi permanente și eloc- 
vente intre starea personajelor, între ceea 
ce fac, ceea ce sint și obiectele înconjură- 
toare. În filmele mele încerc, de pildă, să 
stabilesc chiar și anumite raporturi geogra- 
fice între ambiante. În «Dincolo de pod», 
curtea hanului, măcelăria lui Huber, prăvălia 
Marei, minăstirea sint în continuă relaţie cu 
strada, și mai ales cu piața orașului. Piata 
este mai mult decit locul în care se consumă 
o treime din film, este un personai al filmu- 
lui. În momentul începerii filmului, Mara a 
pătruns în piaţă, semn de reuşită socială. 
Mara este acum aproape o burgheză, nu 
mai vinde mărunțișuri prin tirguri sau la 


o emisiune lunară intitulată «Pasiuni 
pe 16 mm». în cadrul programelor te- 
leviziunii. Emisiunea are ca scop difu- 
zarea celor mai bune pelicule de ama- 
tori, organizarea de mese rotunde cu 
discuții între protesionişti și cine-ama- 
tori, reportaje din activitatea acestora, 
inițieri In tehnica cinematografică. Emi- 
siunea este semnată de regizorul Bob 
Călinescu şi redactorul Dan Petrolu. 
099 După cum era de aşteptat, Toam- 
na bobocilor, cel mai recent film al 
regizorului Mircea Moldovan, a stirnit 
un interes deosebit în rindurile studen- 
ților. Regizorul filmului și scenaristul 
Petre Sălcudeanu au fost invitați la 
Casa de cultură a studenţilor din jude- 
tul Braşov, unde au susținut un instruc- 
tiv dialog cu spectatorii. Acelaşi film 
a prileiuit intilniri simnilare cu cinefili 
din Ploiești şi Pitesti. eee În Stațiunea 
Băile Herculane, a avut loc cea de a Il-a 
ediție a Festivalului filmului de amatori 
pe teme de etnologie ṣi turism, Hercu- 
les '75. Asociaţia cineaştilor a fost repre- 


loan Slay 
ăugite 


1 Veroiu 


capătul podului luat cu arendă. Ea este 
acum proprietara unei prăvălii aflată în 
inima pieții, cu Huber, măcelarul din piață, 
are relaţii de afaceri. Mara se bucură de 
stima și aprecierea celorlalti tirgoveti. Piaţa 
este un nod principal de interes al filmului, 
aici traiectoriile personajelor se intilnesc, 
se întretaie, se despart. Aici personajele 
se definesc în raport cu ele însele și cu cei- 
lalți. 

— Aţi revenit la lumea filmului o dată 
cu descrierea acestui nou personaj care 
e piața. Să ne oprim şi la c: alt perso- 
naj, nou în raport cu cartea, la Burdea, 
pe care l-ați amintit mai inainte. 

— Burdea va întruchipa intenţia de revo- 
luție care există in fiecare societate, sub- 
ințelegind intenţia de schimbare, nevoia și 
lupta pentru mai bine, pentru nou. El va fi 
ecoul, în Ardeal, al revoluției de la 1848. În 
jurul lui apar și alți revoluționari, iar cind 
Burdea va sfirși în mod tragic, un altul, de 
data asta un tipograf, îi va lua locul. Pe de 
altă parte, în raport sau în contrast cu Hans, 
Burdea întruchipează idealul omului de 
acțiune, al bărbatului angajat, cu disponibi- 
litate pentru sacrificiu. Prin acest personaj, 
am încercat o ancorare mai puternică a lumii 
romanului într-un context social precis 
localizat în timp, în epocă, în frămintările ei. 

— Şi despre colaboratori...? 

— Cu mulţi dintre ei am mai lucrat. În 
mai toate rolurile am distribuit actori de 
forță, de mare expresivitate şi, desigur, de 
mare talent. Leopoldina Bălănuţă (Mara), 
Mircea Albulescu (Huber), Irina Petrescu 
(Aegidia). lon Caramitru (Codreanu), Ovi- 
diu luliu Moldovan (Burdea). În rolurile 
Hans şi Persida i-am distribuit pe Andrei 
Finţi, debutant, încă student la IATC şi pe 
Maria Ploae, actriță cu experienţă cinemato- 
grafică mai recentă. M-am bucurat de încre- 
derea Casei de filme care a acceptat distri- 
buirea în două roluri principale a doi actori 
aproape necunoscuţi. Ce-i drept, la început 
am avut și eu îndoieli, legate de dificultățile 
pe care le conţin partiturile celor doi tineri 
actori, dar după primele zile de filmare sînt 
convins, că sint foarte potriviti în roluri. 

În fine, n-aș putea omite numele a cel 
puţin trei colaboratori: operatorul Călin 
Ghibu, cu stilul său atit de personal, de a 
crea atmosferă; pe arhitectul Nicolae Dră- 
gan, artist de talent, de gust şi de mare 
rafinament, care a imaginat, cu un deviz 
minim, exact decorul de care avem nevoie; 
şi pe Hortensia Georgescu care, la rindul ei, 
a creat din nimic costume de o mare auten- 
ticitate. Aportul ior şi al altora e desigur 
mult mai important decit am spus eu aici, 
dar sper că munca și talentul lor vor fi rele- 
vate, cu adevărat, în film. 

N.C. MUNTEANU 
Foto: A. MIHAILOPOL 


Scenariul: Mircea Veroiu, după romanul «Mara» 
de loan Slavici. Regia: Mircea Veroiu. imaginea 
Câlin Chibu. Scenogratia: arh. Nicolaie Drăgan. 
Costume: Hortensia Georgescu. În distribuţie: 
Leopoldina Bălânuță, Mircea Albulescu, Maria Ploae, 
Andrei Finţi, Ovidiu Iuliu Moldovan, Irina Petrescu, 
Jon Caramitru, Florin Zamfirescu, Florina Cercel, 
Petrică Gheorghiu, Monica Ghiută, Mircea Veroiu. 

Producţie a casei de filme «Unu». Director: lon 
Bucheru. Producător delegat: Si/via Kerim. Di- 
rectorul filmului: Adrian Caracas. Peliculă East- 
man color, ecran normal. Metraj planificat 2 850 m, 


zentată în juriu de către regizorii Alecu 
Croitoru și Bob Călinescu. Marele pre- 
miu al Festivalului a fost acordat Miha- 
elei si lui Ferdinand Michitovici pentru 
filmele «Colibaba», «Comori pe coajă 
de ou», «Culori pentru patru strune» 
şi «Lemnul care cintă». Premiul spe- 
cial al Asociației cineaştilor a fost acor- 
dat lui Emil Matiaş de la cineclubul «Oţe- 
lul Rosu»-Reşiţa. 99 Cu ocazia pre- 
zenţei sale la cea de a IX-a ediţie a Festi- 
valului internaţional al filmului de la Mos- 
cova, criticul D.I. Suchianu a fost 
distins cu Diploma pentru cea mai stră- 
luciță critică pe marginea filmelor so- 
vietice în presa românească. 999 Re- 
oizorul Sergiu Nicolaescu a făcut 
parte din juriul Festivalului internaţional 
al filmului de la Taormina-ltalia. În con- 
curs a fost prezentat filmul regizorului 
Dan Piţa, Filip cel Bun, iar in afara 
concursului Atunci i-am condamnat 
pe toți la moarte de Sergiu Nicolaescu. 


Marin PÎRÎIA NU 


Foamea de autentic, foamea 
de document,este una dintre 
cele mai semnificative carac- 
teristici ale omului modern. 
Fie că e determinată de ne- 
voia de a găsi puncte de rea- 
zim, elemente stabile in com- 
plexitatea și în continua mișcare a vieții 
contemporane, fie că exprimă intensa im- 
plicare în realitate a omului de azi, fie că e 
subordonată necesităţii de a participa și de a 
ințelege, fie că e vorba de alte motive sau 
de toate la un loc, tendința de care vor- 
beam se manifestă atit în preocupările, cit 
şi in gusturile unui număr tot mai mare rde 
oameni. Chiar şi scăderea interesului 
relativ pentru presa scrisă este compensată 
de fervoarea cu care sint urmărite emisiu- 
nile de televiziune. Relatărilor mediate ale 
realităţii, oamenii le preferă contactul direct 
cu concretul. Cu autenticul, 


Nu e întimplător că în zilele noastre - 
toate statisticile o dovedesc — cărţile cu 
cel mai mare succes la public sint cele de 
memorialistică şi de istorie (în specia! 
istorie contemporană). Nu e întimplător, 
de asemeni, că una dintre tendințele majore 
in arta cinematogratică actuala este ten 
dința documenraristă, adică maniera de a 
trata ficţiunea în stilul documentarelor, frust, 
precis, fără metafore sau alte figuri de stii, 
folosind exactitatea geografică și istorică 
drept sursă de emoții, utilizind, uneori 
abundent, inserturi din autentice materiale 
documentare sau de actualități. 


Filmul de montaj: o lectură succintă 


În acest context trebuie înţeleasă şi 
favoarea de care se bucură azi la public 
filmul de montaj. Ca să nu mai luăm alte 
exemple, nu prea multele filme de montaj 
realizate la noi în țară — am aminti, încă 
odată, pe cele concepute de Eugen Mandric 
pentru televiziune — s-au bucurat de bine- 
meritatul succes. În cazul filmelor de mon- 
taj, foamei de document, pe care o aminteam 
la început,i se adaugă și apetența publicu- 
lui contemporan pentru viteză, pentru par- 
curgerea rapidă și concentrată a unei te- 
matici întruchipată în realitate de frag- 
mente risipite şi, uneori, aparent nelegate 
între ele. Ca să continuăm paralela cu alte 
sectoare ale culturii, trebuie să subliniem 
că,alături de cărţile de istorie şi de memorii, 
o a treia categorie de «best-sellers»-uri 
o constituie cărţile de referință, cărțile- 
dosar, în care o problemă la ordinea zilei 
este tratată sintetic și succint, sub toate 
aspectele, sau aproape sub toate laturile ei 
principale, utilizînd, în primul rind, elemente 
concrete (date, cifre, precizări de loc şi 
timp, comparații cantitative, etc.). Filmul de 
montaj, în accepţia lui modernă, satisface şi 
această nevoie de sinteză rapidă. 

În constelația cinematografică actuală, 
filmul de montaj umple, în primul rind, golul 
lăsat de jurnalele de actualități, perpetuind 
funcția informativă a spectacolului cinema- 
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Casa de filme Unu 


Gloria 
şi merele de Vilcea 


e. Într-un număr trecut, Casa Unu 
promitea pentru 1976 două-trei comedii. 
lată bilanțul, deocamdată parțial: primul tur 
de manivelă al «Serenadei pentru etajul 
13» (scenariul Tudor Popescu, regia Carol 
Corfanta, cu Toma Caragiu, Draga Olteanu, 
Ileana Stana Ionescu, Gina Patrichi, Vasi- 
lica Tastaman, Teofil Vilcu, Mihai Mereuţă, 
Dionisie Vitcu, Puiu Călinescu, etc.) și 
foarte apropiata intrare în producție a unui 
nou titlu: «Gloria nu cîntă» (scenariul Du 
mitru Solomon, regia Andrei Cătălin Bă- 
leanu). Cine e Gloria și de ce nu cîntă veti 
alla la premieră; cine o va interpreta pe 
Gloria, pină în clipa de față nu știm nici noi, 
îi cunoaștem însă presupuşii parteneri: 
Octavian Cotescu, Marin Moraru, Stela 
Popescu, Ileana Stana Ionescu, Aurel Giu- 
rumia. 999. Proza lui Alexandru lvasiuc 
se află în pragul carierei cinematografice, 
prin cunoscutul roman, «Apa». Scenariul — 
nu o ecranizare, ci rodul unul proces de 
creație — aparține autorului cărţii, iar regia 
lui Dinu Tănase. Ce putem promite specta- 
torilor, deocamdată, este o viziune contem- 
porană asupra unui moment istoric impor- 
tant: preluarea puterii; un film bărbătesc, 
poate dur, dar nu lipsit de nuanţe, care își 
rorește să ducă mai departe tradiția filmu- 
lui politic românesc; o reîntilnire cu citiva 
dintre cei mai îndrăgiţi actori, printre care: 
George Constantin, Amza Pellea, Gheor- 
ghe Dinică. eee Rimnicu-Vilcea, «platou 
de filmare» pentru «Mere roșii» (scenariul 
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o caracteristică a omului modern 


tografic, desigur, la un nivel și la o ampiitu- 
dine diferite şi superioare celor ale vechilor 
jurnale. Dar, poate, nu acesta este lucrul 
cel mai important. 


Filmul de montaj este, mai presus de 
orice, filmul istoric al contemporanei- 
tăţii. Primele și, în continuare, cele mai 
reușite și mai eficiente filme de montaj 
au avut şi au ca temă cel de al doilea război 


m Aleen Croitoru 


Filme de mont&j. Din păcate unicul, 


(«Lumea se distrează») 


mondiai, războaiele de eliberare care i-au 
urmat, revoluțiile şi contrarevoluțiile, marile 
încleştări sociale. Vietnamul, Cuba, Chile, 
Orientul Apropiat, Africa de Sud sau — 
cu referire la o perioadă mai îndepărtată 
— Spania, iată citeva din zonele spre care 
s-a îndreptat atenţia creatorilor de filme 
de montaj; sint tocmai zonele celei mai 
fierbinţi actualități. 


lon Băieșu, regia Alexandru Tatos), nu 
pentru că alte oraşe nu ar putea oferi mere 
la fel de roșii pentru secvenţa care dă titlul 
filmului, ci pentru că vilcenii s-au arătat și 
de data asta gazde inimoase şi colaboratori 
competenți ai echipei de filmare. Le multu- 
mim, după cum mulțumim, la fel de călduros 
sighișorenilor care, deși grav afectaţi de 
recentele inundații, au creat toate condițiile 
pentru buna desfășurare a unor filmări, 
ce vor fi realizate în orașul lor, de echipa 
«Dincolo de pod», condusă de Mircea 


Veroiu. 
lon BUCHERU 
Casa de filme Patru 


Miine începe azi 


099 Elixirul tinereții (scenariul: Al. An- 
drițoiu, N. Ştefănescu și Beno Meirovici; 
regia: Gheorghe Naghi) și Alexandra și 
infernul (după un roman de Laurenţiu 
Fulga; scenariul şi regia lulian Mihu) se 
află în stadiul de copie standard. Urmează 
premierele și verdictul publicului. 999 S-au 
terminat lucrările de post-sincronizare și 
înregistrare a muzicii la filmul Casa de la 
miezul nopții (scenariul: Fănuş Neagu; 
regia: Gheorghe Vitanidis). 999 S-au in- 
cheiat filmările la Cercul magic. Regizo- 
rul David Reu lucrează acum la montaj- 
sonorizare. 99 În plină vară a anului 1975, 
ne îndreptăm atenția asupra filmelor anulu 
viitor. A intrat în producție primul film 
Titlul: Puntea. Scenarişti: Alexandru Brad 
și lon Brad. Regizor: Virgil Calotescu, 
un creator mereu în actualitate. Acţiunea 
filmului se petrece într-un sat transilvă- 
nean din zilele noastre. 999 Tot în contul 
anului viitor pregătim debutul unui bine- 


Invăţind din experiența televiziunii, multi 
autori (să-l amintim doar pe Marcel Ophüls 
şi al său «Le chagrin et la pitié » («Amă- 
răciunea şi mila», evocare a ocupaţiei hitie- 
riste în Franţa) au inceput să introducă în 
țesătura montajului, alături de fragmente ale 
actualităților filmate pe locul și în zilele 


că zeci şi zeci de mii de metri de peliculă, 
cuprinzind documente felurite, stau în depo- 
zitele Arhivei Naţionale de Filme, fără a fi 
tentat decit în mică măsură pe regizorii 
noştri, că participanţi la evenimente cru 
ciale, mai trăiesc printre noi (din nefericire, 
pe an ce trece tot mai puţini, căci legile 
biologice sint inexorabile) şi că destule 
filme de montaj posibile ar zgudui (şi ar 
educa) publicul. 

Succesul filmului de montaj a dus nu 
numai la înmulțirea peliculelor de acest fel, 
la creșterea lor calitativă şi la sporirea impao 
tului lor social, ci și la o diversificare te- 
matică extrem de largă. Dacă filmele despre 
evenimente istorice dramatice rămin mai 
departe piesele de rezistență, au apărut şi 
numeroase alte producţii pe teme mai puţin 
tensionate (fără a ne referi la nenumărate 
pelicule străine, să amintim doar filmul lui 
Dumitru Fernoagă și Alecu Croitoru Lu- 
mea se distrează). O mare vogă cunosc 
antologiile, specie mai nouă a filmului 
de montai. Pe toate ecranele lumii au rulat, 
de pildă, cele două antologii ale burlescului 
american, «Cînd comedia era rege» şi 
«Zile de fior și ris». Acum cîțiva ani, a 
avut un mare succes un film de montaj 
despre marile vedete feminine ale Para- 
mount-uiui. Mai recent, au ieșit pe ecran 
o antologie a producţiilor casei Warner 


Dacă nu poți monta documente, remontezi mituri 


(«A fost odată un Hollywood») 


evocate, şi interviuri sau convorbiri cu parti- 
cipanţi direcţi la evenimente, oameni care 
comentează imaginile, le completează, iși 
prezintă bucata lor de adevăr. Montajul 
capătă astfel o dimensiune umană mai pro- 
fundă, mărturiei filmate i se adaugă vibrația 
inegalabilă pe care o dă cuvintul celor care 
cu ochii de azi işi privesc și îşi judecă tre- 
cutul. Amintind aceste lucruri, ne gindim 


cunoscut scriitor, Sorin Titel, şi al unui 
tinăr regizor, Stere Gulea. Titlul filmului 
Zilele și nopțile unui profesor. Încă un 
film de actualitate. 99e Alte filme din 
producția anului 1976 aflate în diferite stadii 
de pregătire: Castelul dragostei (scena- 
riul: Marin Preda, regia: lulian Mihu). Cele 
două ecranizări realizate de Eugen Barbu 
după Bietul loanide și Scrinul negru 
de G. Călinescu, și Nota zero la purtare, 
la ecranizarea căruia lucrează cei doi autori, 
Virgil Stoenescu şi Octavian Sava. 
Corneliu LEU 


Casa de filme Cinci 


0 fereastră 
spre '76 


© 9 e Deși vacanţă, proiectele viitoare- 
ior noastre producţii prind contur. Sintem 
in măsură să anunţăm o primă schiţă a 
planului nostru de activitate pe anul 1976: 
odată cu nominalizarea ultimelor două tit- 
luri — Cuibul salamandrelor și Delinc- 
venti minori — amintim spectatorilor noș- 
tri că telex-ul i-a pus deja la curent cu cele 
lalte 4 filme pe care le vom termina anul vii- 
tor: Tută de Veneția, Pintea, Spaima de 
la miezul nopții, Osinda. Încercăm asttel 
să acredităm pubiic două din preocupările 
majore aie activității noastre: pe de o narte 
diversitatea tematică — de la comedia de 
actuaiitate la filmui istoric şi drama psiho- 
logică — iar pe de alta diversitatea stilis- 
tică asigurată prin atragerea unui colectiv 
de colaboratori — regizori alcătuit pe cri- 
teriul îmbinării unei desăvirşite profesiona- 
lităţi cu necesitatea imperioasă a afirmării 
şi confirmării unor tinere talente. © © © 


3ross şi un film de montaj din comedii: 
produse de M.G.M. (acest din urmă film 
s-a înscris printre cele mai mari succese 
de casă ale stagiunii 1974—1975). Şi acestea 
sint doar citeva exemple, 

indiscutabil este că filmul de montaj 
constituie unul dintre teritoriile cele mai 
fertile ale artei cinematografice contem- 
porane. H. DONA 


Din cele 6 filme pe care ie vom realiza în 
1976, două sint incredinţate unor profesio- 
niști laborioşi ai cinematografiei noastre 
(Mircea Drăgan și Sergiu Nicolaescu), trei 
sint menite să confirme 3 regizori care au 
jebutat in cadrul casei noastre (Mircea 
Moldovan, Maria Calias Dinescu, Doru 
Năstase) și ultimul este rezervat unui debut 
pe marele ecran: Petre Bokor. Să ne urăm 
succes! 99 e Vi-l amintiţi pe Salaman- 
dră? Realizatorii filmului Explozia, scena- 
ristul loan Grigorescu și regizorul Mircea 
Drăgan — readuc în actualitate figura erou- 
lui interpretat de Gheorghe Dinică. Acţiu- 
nea filmului Cuibul salamandrelor va 
surprinde lupta unui grup de petroliști ro- 
mâni conduși de Salamandră, pentru stin- 
gerea, undeva în străinătate, a unui incendiu 
produs de o erupție de gaze. Un poem des- 
pre omenie și eroism românesc! ee 
«Bunicul», falsul personaj detectiv creat de 
Petre Săicudeanu în romanele sale foileton, 
isi va face debutul pe marele ecran în filmul 
Delincvenţi minori. Tinăra regizoare Ma- 
ria Callas Dinescu — care a realizat primul 
său film tot sub egida Casei noastre de 
bună voie și nesilit(ă) de nimeni — iși va 
încerca de această dată forțele într-un film- 
anchetă cu implicaţii etice în destinul unor 
oameni ai zilelor noastre. 9 Telexui 
nostru bate azi cu literă îndoliată. Lucra la 
scenariul Pădurea nebună și plănuia să 
ne dea o variantă la scenariul Victor Babeș 
— cind inima s-a hotărit să nu-i mai acorue 
răgazul de a-si vedea numele trecut pe 
genericale celor două posibile tilme romă- 
neşti i. lon Cantacuzinojnu mai este 
printre noi, O viaţă prea Scurtă (nu impli- 
nise 67 de ani) pentru un om cu vocatie 
multiplă: scriitor, traducător, istoric, produ- 
cător, critic, scenarist, regizor, animator de 
teatru și film şi, nu în cele din urmă, medic 


Dumitru FERNOAGĂ 


zilelor noastre — chiar dacă sint de formulat 
obiecţii la un anume caracter prea artificios 
cu care, nu o dată, regizoarea își manipu- 
lează formula. Dar plaja, pe care cei doi 
păşeau unul spre altul, rămîne memorabilă, 
ea nu mai era decor de pliant, șlagăr de 
noapte, ea juca, trăia, respira. De la «Erup- 
ţia» lui Ciulei natura nu a mai avut o ase- 
menea plasticitate într-un film contempo- 
ran cu noi. Fiindcă «Erupția» — filmul acesta 
în virstă de 17 ani! — este, cel puțin pentru 
mine, punctul de referință cel mai serios 
pentru ceea ce poate extrage ochiul unui 
regizor român dintr-un peisaj actual, din- 
du-i acea vigoare — obsedantă în realism — 
care transformă natura într-o natură umană 
şi acel peisaj într-un peisaj moral. Încă şi 
azi mă urmăresc păminturile acelea tra- 
gice, blestemate pe şi în care omul caută o 
comoară modernă, dealurile acelea lunare 


În decupajele 
noast 
natura e 
denumită, 

tehnic, 
«exterior». 
Pe ecran, 
adeseori 


Cind in numărul trecut al re- 
vistei propuneam — discu- 
tind despre casa în filmul 
nostru de azi — să ieşim cit 
de curind dintre cei patru 
pereți spre a discuta cum e 
cu natura în peliculele noas- 
tre, aveam un ton deajuns de vesel și de 
volubil (păcat pe care nu izbutesc să-l 
reprim decisiv din motive dependente de 
voința mea) și nu mă gindeam — păcat mai 
greu decit veselia, păcatul optimismului 
neinfrinat — la ce avea să vină peste doar 
citeva zile. Acum, tot ce e în jurul biroului 
i almaselor noastre de montaj, nu admite 
alt subiect decit natura, forța ei, nebunia 
ei, păcile ei viclene și fertile, puhoaiele ei, 
dramele ei desfășurate din piscuri pină-n 
bălți. Nu cred că sint vinovat de impudoare 
dacă întorc serile grele de telejurnal, cu 
sutele lor de imagini din viaţă, din oraşele 
şi satele căzute sub potop, spre problemele 
«meta-fizice» ale artei. Fără această «vino- 
văţie» — puterea de a privi drept in ochi 
grozăviile realului care te lovesc drept in 
inimă, hrănindu-ţi acea putere de lux nu- 
mită inspiraţie — nu există operă de artă 


inema 


filmul românesc 
în cifre 


@ Dinu Cocea este realizatorul celui mai 
lung serial din cinematografia noastră: fil- 
mele de aventuri haiduceşti după scenariile 
semnate de Eugen Barbu în colaborare cu 
Mihai Opriş. O serie de şase filme de lung- 
metraj reprezintă un record, la scara multor 
cinematografii din lume. 

e Inspirată din eposul popular, cu tema- 
tică eroică şi justițiară, serialul inaugurat 
în 1966 prin «Haiducii» a contribuit la 
apropierea filmului românesc de cerinţele 
şi preferințele publicului larg, a răspuns 
unor inalte îndatoriri de ordin patriotic și 
educativ. Ritmul alert, pitorescul peisajului, 


Nu e locul aici să întirziem acestui inuman 
paradox — cum crește sistematic tocmai 
din milul fertil al nenorocirii, capodopera 
Cum — fără acest mil — capodopera, siste- 
matic, nu dă în pirg. 

Desigur că și în lipsa acestei dimensiuni 
«la zi», diagnosticul nostru, în ce privește 
imaginea naturii în filmele românești «la zi», 
nu s-ar fi schimbat. El devine doar mai 
apăsat, mai acut, mai aspru clarificat. Na- 
tura — «cu toate formele ei de relief», cum 
ar zice Mazilu, pentru a ne permite și un 
biet zimbet — n-are un relief dramatic în 
cele mai multe dintre lung-metrajele noas- 
tre artistice. Ca și strada, ca și blocul de 
locuit, ea e infinit mai plastică, mai drama- 
tică, in documentarele «Sahiei» — unele 
chiar clasice în această privință ca «Trei 
strigăte pe Bistrița», «Bicaz cota 563%, 
«Patru mii de trepte spre cer» sau «Stutul». 
La Bultea, natura e deobicei, un decor fru- 
mos, de cele mai multe ori idilic, de cele 
mai multe ori la zero grade, alternind 
între carte poștală foto și pliant ONT: 
«Vizitaţi Cheile Bicazului» sau «Vizitaţi 
litoralul». Tonul tablourilor de natură e în 
general voios, luminos, rupt parcă din 


farmecul interpreților, savoarea comică a 
unor momente au contribuit la succesul 
deosebit al serialului 

e «Haiducii» se inscrie printre filmele 
cu cel mai mare succes de public, iar box- 
office-ul serialului va creşte probabil cu 
anii, deoarece aceşti eroi populari au tot 
ce trebuie pentru a fi îndrăgiți şi de generaţia 
următoare de spectatori. 

€ Serialul a înregistrat un frumos succes 
de public si într-o serie de tări străine. 
Filmele au intrat în circuitul diluzării inter- 
naționale și sub forma unui serial tv. — 
primul serial românesc tv. distribuit în străi- 


ca rămîne 
într-adevăr 
exterioară 


celebrul șlagăr: «Vara la Mamaia, iarna 
la Sinaia». Natura e folosită în decupaj 
pentru o introducere in cadru — adică 
răsărit de soare peste vale, peste deal, de 
dimineaţă, sau încheiere de scenă, adică 
lună plină peste ape, cind se lasă seara, 
şi-n apa mării, pe întregul litoral... Subiectul 
se destășoară uneori «in mijlocul» naturii. 
E ceea ce se numeşte tehnic — «exterior». 
Foarte rar însă, natura devine interioară; 
dramatic, profund, senzual, ea nu parti- 
cipă la desfăşurarea poveştii, a vieţii per- 
sonajelor. Nici un munte nu are vreun rol 
«de conţinut» în conținutul eroului. Nici un 
piriu nu determină o mişcare esenţială a 
intrigii, cu atit mai puţin a ideii. Marea e la 
nivelul muzicii ușurele, cu «albastra ei 
năframă»... 

Rareori, ca In «Trecătoarele iubiri», ma- 
rea capătă un sens, o senzualitate artistică 
hotăritoare în dramă. În filmul Malvinei 
Urşianu, nimic din dragostea celor doi nu ar 
fi avut adincime, dacă marea — taciturnă, 
uleioasă, grea printre blocurile în plină 
construcție nu te-ar fi vegheat imbrăti- 
șările. E, probabil, una din cele mai gindite 
și mai izbutite implicări ale naturii în filmele 


nătate: Franta, Elvetia. Canada si alte țări 

© Este de remarcat că incasările realizate 
de cei șase «Haiduci» depăşesc substan- 
tial cheltuielile de producţie. lată deci o 
investiție fericită și sub raport economic. 

e Cu ultimele două filme, Dinu Cocea 
n-a mai inregistrat același succes de public, 


Titlul filmului 


«Răpirea 
fecioarelor» 


3 467 000 


«Haiducii lui 1971 300 00 
Saptecai» 


«Zestrea 1971 [2680 000 
domniței Ralu») 


«Răzbunarea 
haiducilor» 


Săptămina 
nebunilor» 


2 437 000 
1 356 000 


«Parașutiștii» 


Stejar, extremă | 1974 | 1 260000 | H. Lovinescu 
urgentă» Mihai Opris 


care păreau că lunecă, în pasta lor informă, 
în infinitul unei dureri. O geologie stranie 
cucerea, fibră cu fibră, straturile unei pri- 
viri sufletești. Femeia care pătrundea încet, 
cu o căruţă indispensabilă dramei, în peisaj, 
se integra ea locului înzestrat cu o fasci- 
nantă forță modelatoare, depășind astfel 
un simplu sujet, o intrigă cu dialogurile ei. 
Ciulei realiza acolo supremul dialog în 
film, dispreţuitor al vorbelor, acela dintre 
imagini, acela dintre exterior şi interior 
care, pe românește, nu s-a spus mai fru- 
mos ca în «la moartea sa, a căzut o stea»... 
Veroiu a mai izbutit o asemenea minune în 
«Fefeleaga» sa, integrind o femeie și un 
cal într-un imens munte de piatră, într-o 
tăcere deplină, dar sper că nimeni nu mă va 
acuza de proletcultism atunci cind imi 
exprim bănuiala că parcă e mai uşor să 
realizezi acordul acesta «interior-exterior» 
într-un film al altei lumi decit aceea de azi. 

Trebuie să se accepte ideea că relatia 
omului cu natura e alta în socialism — alta. 
cu totul alta decit la Roşia Montana capita- 
listă, unde, cind o femeie săracă mușca din- 
tr-un măr, se cutremurau de emoție munții 
— şi această noutate a relatiilor social-eco- 
nomice e imposibil să nu-şi pună pecetea pe 
un stil, dacă vorbim de stil. Nu-mi trece de- 
loc prin minte să oftez într-un asemenea 
articol la absenţa «naturii — ca mamă»... la 
absenta mioarelor integrate spațiului lo: 
așanumit a ciobăneilor-frați-cu-izvoarele 
nu, nimic n-ar fi mai stupid decit a cădea de 
la starea de pliant şi de șlagăr O.N.T. la cin- 
tecul semănătorist și pașunist al naturii 
pingărită de tren şi de civilizație. Dar nici 
trenul (sau IRTA sau căruța — cind există, 
că nici ele nu există, după cum am văzut 
şi nu am văzut) trecînd prin defileu! Oltului 
pentru a lega două «interioare», nu-i o so- 
luție, oricit de frumos e Oltul la Cozia... 

Mă tem de toate scenariile în care văd 
scris: «exterior — Dunărea la Cazane, 
10 metri», Fiindcă, într-adevăr, Dunărea 
rămine în acele filme exterioară, aşa cum 
scrie în scenariu; și-n urechile mele — ca un 
blestem — apare muzica adecvată a valsu- 
lui lui lvanovici:.. 


Radu COSAȘU 


dar ele fiind incă în difuzare, numărul de 
spectatori crește continuu. 

@ in prezent, regizorul a intrat in pro- 
ducţie cu un scenariu al cărui titlu provi- 
zoriu, «instanța amină pronunțarea» il 
înscrie într-o tematică preocupată de pro- 
blemele eticii sociale. Mihai DUȚĂ 


Scenariul interpreții principali 


lon Besoiu, Marga Barbu, 


Eugen Barbu, 
Amza Pellea, Elisabeta Jar 


Nicolae Mihail 
Mihai Opriş 


Emanoil  Petruţ, Marga 
Barbu, George Constantin, 
Toma Caragiu 


Eugen Barbu 
Mihai Opriș 
Finu Cocea 
Emanoil Petruţ, Marga Bar- 


bu, George Constantin. To- 
ma Caragiu 


Florin Piersic, Marga Barbu, 
Colea Răutu, Toma Caragiu 


Florin Piersic, Marga Barbu, 
Toma Caragiu, Aimée laco 
bescu 


Eugen Barbu 
Mihai Opriş 
Dinu Cocea 


Eugen Barbu 
Mihai Opris 


Eugen Barbu 
Mihai Opriş 


Florin Piersic, Marga Barbu, 


Eugen Barbu 
Toma Caragiu, Colea Răutu 


Mihai Opriş 
Dinu Cocea 


Florin Piersic, Valeria Se- 
ciu, Dana Comnea, S. Stân- 
culescu 


Mihai Opriş 
L. Tarco, 
|. Beiancu 


lon Caramitru, Irina Petres- 
cu, C-tin Diplan, lon Cosma 


(Ginger 


Actori-totali 


Rogers, Fred 


Gene 


Kelly) 


Astaire, 


O jumătate de secol 
de musical 


România- film ne-a 
rezervat pentru sezo- 
nui estival o mare 

ăcere: filmul iubi- 

r al casei Metro 
Goldwyn Mayer: cinci 
zeci de ani de fiim 

muzicai. Proiecţie panoramică și 
stereofonică. O operă care dă un 
sens nou cuvintuiui capodoperă (se 
va vedea indată de ce). 

Mie, personal, mi-a procurat și 
o plăcere profesională pe care, pen- 
tru a doua oară, o incerc in viața 
mea. Un cronicar de ia revista en- 
gieză «Monthly Bulietin» face orat 
această iucrare. O numeşte «pecu- 
liarly  unsatisfactory» (deosebit 
de nesatisfăcătoare). Și (lucru rar 
in breasia noastră) aduce argumen- 
te, tapte. Exceientă idee. Căci fap- 
tele-s ades perfide și mare le este 
uneori maliţia. Ele mi-au procurat, 
pentru a doua oară, următoarea 
"muzantă farsă. Avusesem, mai de- 
muit la televiziune, un lung duei cu 
un contrate care, și el, işi spriiinea 
acuzaţiile pe argumente, dovezi, fap- 
te. Desigur, greșite. Dar fapte. Așa 
că ia fiecare acuzaţie, răspunsui meu 
incepea cu cuvintele: «Da, ave 
pertectă dreptate. Faptele sint exact 
așa cum spuneţi». Urma o evidentă 
constatare, anume că acele fapte 
indicau nu un cusur, ci o prețioasă 
calitate a filmului. De vreo șapte 
ori am repetat această operaţie de 
intoarcere pe dos (adică «pe față»). 
În tot timpul iuptei am călărit pe 
calul adversarului. Același lucru îl 
voi face și cu filmui jubiliar Metro- 
Goldwyn. 

Colegui britanic se plinge că in 
această compilație, compiiatorii 
(«compilers») au negiijat pe regizori 
şi s-au ocupat exclusiv de vedete. 
E drept că Judy Garland și Mickey 
Rooney, intr-una din apariţiile ior, 
declară că toate reuşitele lor le 
datorează marelui regizor Busby 
Berkeley. Dar — se intreabă croni- 
carul britanic — de ce nu ni se vor- 
bește nimic și de alţi regizori geniali, 
ca Arthur Freed, Vincente Minnelli, 
Stanley Donen, Ames, sau compo- 
zitorul Johnny Green? 

Da, aşa e. Nu se vorbeşte de ei, 
de dibăcia lor regizorală. Dacă se 
vorbea, asta i-ar fi făcut de ris. Căci 
fiimul acesta este un fiim in care 
nu se poate vorbi de regie; un 
fiim făcut numai din numere de 
vedetă, prezentate in sine, tără nici 
o legătură cu povestea, tema, me- 
sajui filmului din care a fost scos. 
Numere fără regie. A vorbi despre 
regie in aceste fragmente fără regie 
ar fi fost a face de ris pe regizor. 

Ait cusur — zice eminentui cro- 
micar — este că nu există in acest 
him nici cel mai mic gind despre 
evoluţia filmului muzicai («any real 
facting oi the development of the 
musicai»). Asta ar mai fi lipsit! 
Să-i tragi o conferinţă asupra evoiu- 
yei muzicaiuiuil! O evoluţie care cu- 
prinde vreo șapte etape. Asta ar ti 
necesitat vreo zece fiime, cu ampie 
explicaţii verbaie de nivel universi- 
tar și cu exemple aiese nu pentru 
valoarea lor artistică proprie, ci pen- 
tru valoarea lor de exemplu pentru 
acea specială fază a evoluţiei. A 
reproşa filmului că n-a făcut asta 
e ca şi cind ne-am supăra pe Emi- 
nescu că a compus poezii in loc să 
fabrice avioane. 

Coiegui nostru are şi momente de 
mărinimie, cind iartă. Astfei găsește 
ei o scuză lipsei semnalate mai sus, 
in faptul că nu se putea vorbi de 
«musica!» in genere, atita vreme cit 
Metro n-avea voie să se servească 
de capodoperele Paramount ale 
lui Lubitsch sau Mamoulian, nici 
de spectacularele opere Warner, 
nici de seria R.K.O. a cupluiui Fred 
Astaire-Ginger Rogers. Foarte bine 
Dar (adaugă acuzatoru!) de ce nu 
ni se arată nimic din inseși capodo- 
pereie Metro, de piidă «Ciopoteie 
sună», «Cabină in cer», «E totdea- 
una vreme bună», oianda și hoţui» 
«Ciorapi de mătase» şi multe altele? 


Aceste lapte sint desigur dovezi 
Dovezi că momenteie de fiim mu- 
zical perfect sint de zece ori ma: 
multe decit pot incăpea intr-un fiim 
de două ceasuri. Că celelaite case 
posedă un număr egai de numere, 
egal cu desăvirșire. Că insăși casa 
Metro mai are incă multe, muite 
asemenea bijuterii. Că prezentul fiim 
nu e o antologie, fiindcă nu are de 
ales intre mai bun și mai puţin bun, 
toate numerele fiind deopotrivă de 
perfecte; că artistul de virtuozitate 
este condamnat la pertecțiune, 
că nu are voie să fie mai puţin per- 
tect decit oricare altul; că deci autorii 
fiimului n-au tăcut selecție, ci com- 
pilație, adunare la pilare, cu 
posibilitatea, in orice moment, pen- 
tru alte zeci de compilaţii de o 
egală desăvirşire. Cuvintul «com- 
pilaţie», folosit pejorativ de cronica- 
rul englez, are sensui cei mai super- 
iativ laudativ. lată și o nostimă 
confirmare. Cronicarul reproșează 
caracterul prostănac al comentarii- 
lor și tonul lor de lingușitoare bali- 
verne, citind vorbele iui Fred Astaire 
care spune că «Gene Kelly este cel 
mai mare», apoi cuvintele acestuia 
despre celălalt, anume că «Fred 
Astaire este cei mai mare». Într-ade- 
văr aceste două scurte fraze sint 
cei mai inteligent, cel mai profund 
filozofic comentariu ai curiosului 
film, unde aflăm că există o regiune 
pe acest pămint unde un artist 
virtuoz, dacă nu e extraordinar, per- 
fect, uimitor, dacă nu e «cel mai 
mare» n-are voie să mai existe 

Acesta este mesajul tuiburător 
ai filmului nostru, in care vedem 
apărind pe Nicholas Brothers, pe 
Debbie Reynolds, pe Mario Lanza, 
Kathryn Grayson, Judy Garland, 
Liza Minnelli, Elisabeth Taylor, Jim- 
my Durante, Gumm Sisters, Elea- 
nor Powell, Ginger Rogers, Jeanette 
Mac Donald, Neison Eddy, Virginia 
Bruce, June Allison, Cyd Charisse, 
Maurice Chevalier, Louis Jourdan, 
Jean Hariow, Fred Astaire, Frank 
Sinatra, Bing Crosby, Leslie Caron, 
Deana Durbin şi alţii foarte muji. 

Publicul va avea și surprize: un 
număr dansanto-muzicai cu Astaire 
și Joan Crawford. această eminentă 
artistă de dramă fiind şi o admirabiiă 
balerină. O altă raritate a fost cindva 
cintecul cintat de o fetiță, Elisabeth 
Tayior, cind era mai mică decit in 
«Jane Eyre» sau în «Vis de glorie», 
Este o altă Elisabeth Tayior, mai 
frumoasă decit toate ceielaite şi cu 
voce de mare cintăreaţă. 

Astaire, Liza Minnelli, Ginger Ro- 
gers nu aparțineau casei Metro. 
Totuși autorii filmului au găsit sec- 
vente pe care le puteau, legal, pre- 
zenta. De pildă, Liza Minnelli ne 
povestește (asta e voie) fapte din 
viaţa ei. Tot ea, insoţită de maică-sa, 
Judy Gariand, și de taică-său, Vin- 
cente Minnelli, execută un număr, 
fetița fiind de numai 10 ani. Tot așa 
s-a găsit și un crimpei de număr 
Astaire-Ginger Rogers legai folos: 
bil de Metro. De asemenea, sur- 
priză pentru publicul românesc, vor 
ți numerele de cint și dans ale unor 
prestigioși actori dramatici ca 
James Stewart (cu Eieanor Poweii, 
in «E lesne de iubit») sau Robert 
Montgomery («Tu trebuie să fii ăla») 
cu Jean Hariow și Cary Grant, ba 
chiar și «the King» (regele): Ciark 
Gable, cîntind și dansind în «Plăce- 
rea nebunilor». În sfirşit, şi referin- 
du-mă la publicul românesc, semna- 
iez un număr de un gen încă nevăzut 
ia noi, numărul cu Gumm Sisters 
din «La fiesta barbara», cintind și 
dansind în ritm de gumilastic «La 
Cucaracha». ‘ 

Dar mă opresc. Anunţind că și 
printre ai noștri care au văzut filmui 
au fost unii ingraţi şi super-deștepţi 
care au strimbat din nas. Educaţia 
mea îngrijită imi interzice să-mi aduc 
aminte cuvintele care ar trebui să 
li se spună; și felicităm România- 
tilm că a cumpărat o asemenea 
fintină de plăceri 

D.I. SUCHIANU 


Producţie a studiourilor americane. Regia 
si scenariul: Jack Haley jr. Montajul: 
Burt Friedgen. Muzică adițională: Henry 
Mancini. 

Comentatori: Fred Astaire, Bing Crosby 


Gene Kelly, Peter Lawford, Liza Minnelli 
Donald O'Connor, Debbie Reynolds, Mickey 
Rooney, Frank Sinatra, James Stewart 
Elisabeth Taylor. 


A fost odată 
un. Hollywood 


. condamnaţi la perfecțiune 
(Maurice Chevalier, Jean Harlow, 
Judy Garland cu Liza Mlinnelli, Bing Crosby ) 


Romanţă 
despre îndrăgostiți 


Cu siguranță că în mina 
aitui regizor, acest subiect cu 
«un-băiat-iubește-o-fată, bă- 

NEMA atul - pleacă - la - armată 
iar - fata - se - mărită - cu 
vtui» ar fi devenit o melo- 
dramă calmă, caidă și 

induioșătoare. Andrei Mihaikov-Koncea- 
lovski, cel care a făcut «Unchiul Vania», 
nu putea să spună tandru și liniștit o ase- 
menea poveste. El este regizorul tonurilor 
inalte, al tensiunilor inaite, al temperaturi- 
lor inalte, al sentimentelor mari destășurate 
cu tast și voluptate intru bucurie sau durere 
deopotrivă. Pentru e! dragostea e mistui- 
toare. Bucuria, ca și durerea, sfișietoare. 
Reprimarea lor — patetică. Patetismul, ma: 
cu seamă, este marea lui vocaţie. Fie că ei 
încarcă situaţiile, vorbele sau tăcerile 
oamenilor, zimbetele sau privirile lor, pate- 
țismul este la Koncealovski starea normală, 
starea aceea numită «de sănătate». Privită 
din unghiul acestui «normal», povestea 
celor doi tineri nu putea să fie decit asa: 
sfișietoare, emfatică, zguduitoare și patetică 
patetică fără teamă și fără prihană, pină 


cea mai înaltă cotă a patetismului. O izbitoa : 


re lipsă de prejudecăţi în ce priveste stilul 
cinematografic și puritatea lui pu'verizează 
insăși structura filmului în zeci de mini- 
structuri, poetice, impresioniste, expre- 
sioniste, realiste, poematice. Un amestec 
năucitor de poezie de.icată și proză osten- 
tativ eroică, de sutu epic și demonstraţie 
de analiză psihologică. O incredibiiă atmos 
teră de «Unchiul Vania» văzut de Koncea- 
iovscki, învăluie cu aer de secol XIX poves- 
tea tinerilor din secolul XX, Mai ales de la 
jumătatea filmului incolo, «Unchiul Vania» 
se află printre noi, cu revoltele, cu suterin- 
wele și cu imensa lui resemnare. Resem- 
nare senină, resemnare lucidă, înțeleaptă, 


Patetismul 
ca stare normală 


Jucătorul 
de cărți 


Piinea și iubirea, 


resemnare de om care a înțeles «pină la 
capăt». Ea se citeşte in ochii bărbatului ce 
privesc pe fereastra apartamentului cei 
nou, spre viitoarele b'ocuri noi, alături de 
soţia lui cea nouă, cu copilul în braţe, alături 
de viaţa lui cea nouă, incă alături, căci este 
abia pe punctul de a păși in ea, deabia a 
inceput să se obişnuiască cu ideea că 
există și altă viaţă decit aceea pe care și-o 
dorise, alături de «prima iubire». Alta, 
pentru că și ei este altul. El şi-a depășit 
disperările, revoltele, suferința, romantis- 
mul. Pentru el a venit, calmă și ințeleaptă, 
înțelegerea. Aceea pe care din cind în cind 
o numim resemnare. 

Şi pentru că Andrei Mihalkov Koncea 
lovski știe că Anton Paviovici Cehov este 
contemporan cu noi, incheie aceasta deru 
tantă și incredibilă romanţă de dragoste, 
cu aceeași imagine care inchidea filmul 
«Unchiul Vania»: de undeva de sus, o in- 
tindere de păminturi și ape, un pămint ai 
nimănui sau al tuturor, pămint-metatoră, 
un pămint-cosmos, cosmos al timpurilor, 
in care gravitează planeteie omenești. Pla 
nete numite cind Vania sau Maşa, cind 
Tania sau Serghei, dar care pot prim 
orice nume, în orice limbă a pămintului 
Acest mare patetic numit Andrei Mihalkov 
Koncealovski nu putea găsi un final mai pr 
sufletul lui pentru o simplă romantă despre 


îndrăgostiți. Eva SÎRBU 
SD e 


Producţie a studiourilor sovielice. Regia: Andrei 
Mihalkov-Koncealovski. Scenariul: Evgheni Gri- 
goriev. Imaginea: Levan Paalasvili. Cu: Elena 
Koreneva, Evgheni Kindinov, Innokenti Smoktu- 
novsăi, Irina Kupcenko, Vladimir Konkin, Aleksandr 
Zbruev, lia Savvina. 

Marele Premiu «Globul de Cristaw — Karlovy 
Vary 1974 


Momeala 


lubirea și neiubirea 


Bette Davis și 


În pustietatea locurilor unde 
se înfiripă legendele, trăiesc 
izolaţi de vremea lor soții cu 
nume desprinse din șoaple 
de basm, Azar și Arpen 
Bărbatul, tăcut, solitar, smul 
ye ge hrana traiului zilnic în lup 
ta cu o natură mai mult ostilă decit protec 
toare. Femeia îşi duce viața în umbra 
acestui bărbat ce-i poartă o dragoste 
egoistă în muţenia ei şi căruia, la rindul e. 
i se supune. Singurătatea lor e măsurată 
doar de scurgerea anotimpurilor într-o na- 
tură ea însăși insingurată. Într-o zi liniștea a- 
cestei văgăuni e risipită de zgomotele unei 
echipe de geologi veniţi să smulgă stincilor, 
nu tainele legendelor uitate, ci măsura lor, 
concretă, materială. De unul dintre aceștia 
se va îndrăgosti pătimaș soția; de el, care 
vine din lumea cea adevărată unde se 
trăiește și se muncește în pas cu epoca, 
de el, dar mai mult de speranța pe care el 
i-o dă pentru o viaţă reală. Apariţia acestui 
al treilea va declanșa conflictul dintre cei 
doi soți. Viaţa atita timp ţinută de o parte 
se va prăvăli peste ei ca un adevărat torent 
Peste cităva vreme, într-un aurit răsărit 
de soare, geologii își vor stringe uneltele 
de măsurat şi vor pleca să ducă mesajul 
oamenilor pe alte meleaguri pustii. Un ră- 
sărit auriu şi tăcut sfișiat însă de strigătul 
disperat al femeii. Strigăt răscolitor care 
clintește încăpăținarea soțului. Azar va 
trebui să înțeleagă. Cei doi vor părăsi 
sălbaticul defileu îndreptindu-se către oa 
meni. 

Cind am văzut «Răzbunătorii» lui 
Edmond Keosaian, observasem doar o 
vagă undă poetică; la «Bărbații» am fost 
cucerită de un umor năpraznic. Aici, o 
altă gindire a minuit narațiunea filmului şi 
o altă sensibilitate a tradus-o in poezie. 


Alberto Sordi 


Defileul 
legendelor uitate 


O gindire fără hiatus, o sensibilitate fără 
slăbiciuni. Florica ICHIM 


Producţie a studiourilor sovietice. Regia: Edmond 
Keosaian. Scenariul: A. Agababov, E. Keosaian — 
după o povestire de Sero Hanzadian. Imaginea: 


Vladimir Ilin. Cu: Laura Ghevorkian, Armen Djigar- 
hanian, Aleksandr Haciatrian, S. Potikian 


«Franzeluţa» este o variaţie a clasice! 
teme de basm — cea a ortanei oropsite 
care, datorită curățeniei sufletești și a 
bunătăţii ei inăscute, iese invingătoare din 
toate încercările. Pe Franzeluţa (așa fusese 
poreclită în satul ei natal micuța orfană) n-o 
persecută însă o mamă vitregă. Dimpotrivă, 
ea e primită cu căldură în confortabila casă 
de la oraș a unchiului ei. Fetiţa va trece 
totuşi prin toate încercările «din poveste», 
pină cind, cu armele purității și dragostei 
de oameni, va învinge toate amărăciunile 
pe care i le pricinuieşte ostilitatea verișoarei 
ei, o nouă ipostază a «fetei celei rele a babei» 
Filmul regizoarei poloneze Ana Soko- 
lowska, se petrece în Wroclawul zilelor 
noastre. Realizat cu multă sensibilitate şi 
imaginaţie, cu o fină intuiţie a psihologiei 
copiilor, filmul își atinge dublul său scop: 
acela de a îi o generoasă pledoarie etică și 
în același timp de a cuceri publicul mic și 


mate Laura COSTIN 
e A, PP ai 
Producţie a studiourilor poloneze. Un film de 
Anna Sokolowska. Cu: Katarzyna Dabrowska, Do- 


rota Orkiszewsha, Jacek Bahdanowicz, Antonina 
Barbczewska, Barbara Wrzesinska. 


O singurătate măsurată 
de scurgerea anotimpurilor 


å, avea tendinţa si 


Nina CASSIAN 


O nouă experienţă de «la- 
borator» mizind pe proce- 
dee inedite? Nu. Filmul ita- 
lianului Silvio Amadio (care 
semnează şi scenariul) 
evită programatic o ase- 
menea intenție  solicitind 

atenția marelui public prin mesajul său 
generos. Este o pasionată dar discretă 
pledoarie pentru puritatea și integritatea 
familiei, pentru o fericire domestică recon- 
fortantă; o dezbatere implicită a condiţiei 
femeii într-o societate alienată şi ultragiată 
de relaţii inechitabile. Aspiraţia profund 
umană spre demnitate și fericire, particu- 
larizată condiţiilor unei societăți în care 
procesul de emancipare a femeii este blocat 
de inerții şi prejudecăţi, este verosimil 
dezvoltată în trama filmului care debutează 
sub aparența unei pelicule de acțiune: un 
jat, o urmărire. O schimbare bruscă de ritm 
ne aduce în spațiul viitoarei drame: atelierul 
de mecanică al unei tinere familii. Jefui- 
torul băncii, fostul logodnic al soției, se 
refugiază în magazia atelierului. Timorată 
de prejudecăţi, de panica unor posibile 
consecințe, aceasta nu-i mărturisește soțu- 
lui adevărata identitate a intrusului. Escro: 
cul o va urmări perseverent și se va infiltra 
în casa lor ca asociat de afaceri. Tăcerea 
femeii pare absurdă, nejustificabilă, dar ea 
devine comprehensibilă pe măsură ce. 
în film, cadrul social se precizează şi-si: 
dezvăluie dizolvantele lui rezistențe. Ten- 
siunea crește. Primejdia devine acută. Şan- 
tajată şi pusă într-o aparentă situatie adul- 
terină, tinăra femeie asistă la îimnuscarea 
presupusului amant de câtre soțul ei. Totu! 
pare pierdut. Femeia trăiește drama in- 
comunicabilității, stigmatizată de socie- 
tate, izolată de copii. Pentru a-şi salva soțul 


Drama şi 
melodrama 


de la condamnarea de omucidere, îşi re 
cunoaște o vinovăţie taisă, conştientă de 
dezavuarea ei publică. Este singura cai 
pentru a-și redobindi tericirea compromisă 
Critica socială capătă prin aceasta o revela- 
toare incisivitate. 

Filmul este lucrat cu acuratețe, deși 
fără o inventivitate deosebită, într-o for- 
mulă realistă. Montajul, preocupat de in- 
vestigația psihologică, recurge poate prea 
mult la prim-planuri statice, susținute nu- 
mai de mimica actorilor, deși s-ar fi resimțit 
nevoia unui apel mai larg la filmările de 
sugestie imagistică, la valorificarea amă- 
nuntului în stare să sporească tensiunea 
emoțională şi forța de șoc. Pe scurt, un 
film care trebuie văzut, nu atit pentru virtuți 
artistice deosebite, ci mai ales pentru unda 
de umanitate care-l susține. _ A 

Oana MACIUCĂ 


PS PD PE E PE DR ir 
Producţie a studiourilor italiene. Regia și sce- 
nariul: Silvio Amadio. Cu: Maurizio Merli, Rose 
marie Dexter, Mimmo Palmara, José Greci, Vin 
cenzo Ferro, Maurizio Merli 


Să incerci ia zece ani după 
dispara ei un film despre 
Edith Piaf, fără Edith Piaf şi 
fără vocea ei care a smuls 
durerii şi sperantei sunete 
unice, ingemănate, seamănă 
a nesăbuinţă. Coniesiunile 
ei patetice n-au devenit incă istorie, ele 
trăiesc printre noi, le ascultăm în nopii de 
spaimă ca să ne dea curaj: «Allez, venez, 
Milord! la vie est belle», să ne dea încredere 
că viaţa, oricit de amară, merită... «Non, 


Inema 


Personajul principal: familia («Lanțuri») 


j 
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Ce şanse are un emigrant în America 
anilor nebuni sau pe aproape? Să rămînă 
cinstit și sărac sau să ajungă un «mafioso». 
În filmul lui Festa Campanile, emigrantul 
Adriano Celentano, plecat în căutarea unui 
tată definitiv pierdut în țara tuturor făgăduin- 
telor, începe ca băiat sărac și e gata s-o 
termine ca un mafiot, deci cu un glonte în 
cap. Ajunge cineva în «familie», poartă 
costume tot mai fistichii, ba chiar ajunge să 
stea destul de degajat cu picioarele pe masă. 
În acest stadiu devine periculos pentru 
marele şefi, drept care e impachetat și trimis 
acasă. Nu într-un sicriu, ci într-o cutie de 
violoncel, prin care trec totuși vreo 20 de 
gloanțe. Celentano scapă și de astă dată 
la timp pentru a se îmbrățișa cu Claudia 
Mori, în film pupila șefului, iar în viață con- 
soarta cintărețului devenit actor. Filmul e o 
badinerie pe care Celentano o onorează cu 
prezența mai ales pentru a susține cariera 
cinematografică a frumoasei lui soții. Din 
păcate, Celentano nu cîntă, Cintă ea, dar nu 
aşa grozav ca el. În concluzie, o comedie 
în nuanţă retro, muzicală,dar fără strălucire, 
cu vreo două-trei momente vesele, cu cîteva 
replici spirituale, la care se adaugă grima- 
sele uneori hazlii, alteori cabotine ale unui 
cintăreț celebru. Dacă aflaţi filmul la o 
grădină de vară curăţică, puteți petrece o 
seară agreabilă 

N.C.M. 


Producţie a studiourilor italiene. Un film de 
Pasquale Festa Campanile. Cu: Adriano Celentano, 
Claudia Mori, Lino Toffalo. 
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Scufundare 
la mare adîncime 


In principiu nu este trumos sà ne entu- 
ziasmăm în fața unui submarin atomic, 
ultimul răcnet al tehnicii. Progres în materie 
de armament înseamnă progres în posibi- 
litățile de a ucide nevinovaţi. Am zis «nu 
este frumos», căci problema e nu numai 
etică, dar și estetică. Artei li repugnă imora- 
litatea. În filmul acesta e vorba de un nou 
tip (atomic) de submarin și de primele lui 


je ne regrette rien. Rien de rien». Filmul 
(realizat în 1973) urmează fidel inceputu 
cărții, cartea scrisă de sora Edithei, «Mo 
mone» cea realistă, care n-a induicit nimic, 
n-a mistificat nimic, oricit de crud ne apare 
celor care am adorat-o pe Piaf; a scris 
totul despre ea la tonul inverșunat în dis- 
perare, inverșunat in nădejde, aşa cum 
cinta ea «Môme de la Cloche» pe trotuarele 
Belleville-ului în dimineața in care a 
descoperit-o Leplée şi a chemat-o la Gerny, 
acolo unde... Şi toată istoria cea mai ne- 
romanţțată din cite ne-au oferit biografiile 
unui mit, mit nemistificat, neidealizat cu o 
singură imagine, precum i-a fost viața 
incepe să respire în filmul lui Guy Casaril. 
Film fără pretenţii de cabaret-spectacoi, 
film simplu şi drept, drept cu ea cea atit de 
nedreptăţită de viaţă incă de la două luni, 
cind a fost abandonată in braţele unei bu- 
nici care, atunci cind nu avea cu ce să-i 
cumpere lapte, ii umplea biberonul cu vin 
roșu. Nedreaptă cu ea la patru ani orbise, 
la cinci incepea să vadă din nou, ca prin 
ceaţă, prin tulburarea zorilor de pe maidane 
le pe unde o purta tată! «contursionist 
antipodist», omul care mergea in miini 
in timp ce fetița cinta răguşit Marseilleza 
O viaţă cu capul în jos, din care wrăbiuţa» 
curajoasă iși va croi drum ferm, drum pavat 
cu spaime, cu deziluzii, cu succese şi cu 
un sfirşit atit de nedrept; de ce tocmai ea, 
pentru care cintecul era raţiunea insăși a 
existenţei, moare de cancer la git, la 58 
de ani, în plină glorie? Un film despre 
Piaf, dar cea dinainte de glorie, la inceput 
de drum, în ajunul marilor succese și in 
fata marilor spaime şi marilor promisiuni 
O singură șansă in acest dublu sait morta! 
pentru producător. (Şi pentru noi, specta- 


Piaf cea din viață.. 


ca în cleşte, în niște stinci aflate pe fund. Al 
doilea fapt insolit este că s-a ajuns la 
această navigație halandala fiindcă piloții, 
rind pe rind, leşinau în exercițiul funcțiunii 
Al treilea fapt senzațional este cauza 
acestor leşinuri urmate în scurt timp de 
moarte, cauză pe care nu vreau să o divulg. 
Al patrulea fapt senzațional este felul, uni- 
cul fel în care vasul poate fi salvat. 

Pentru toate aceste motive, filmul e pal- 
pitant, ne ține în continuă stare de alertă, 
de temere și speranţă, de admiraţie şi com- 
pasiune, sentimente care ne fac să uităm 
că în fond e vorba, cum spuneam, la început 
de experimentarea unei noi scule mai elica- 


Aventuri, dar nu neapărat 
polițiste 


experiențe de control. Vasul are o pană și 
riscă să nu mai poată reveni la suprafață, 
iar echipajul este și el amenințat să fie tirit 
de presiunea apei la o adincime colosală. 
Marinarii incearcă să repare pana. Şi reu- 
șesc. Asta e toată povestea. Ca să aibă 
dreptul să ne emoționeze artistic că trebuie 
să conţină cit mai multe fapte străine de 
ideea de război şi de ideea morţii în masă a 
unor inocenți. Şi trebuie să recunoaştem 
că această condiție a fost împlinită. lată 
aceste fapte. Pana constă în faptul că, ia 
mare adincime, submarinul a tost prins, 


ce pentru a ucide, pentru a face război, 
pentru a distruge. D.I. SUCHIANU 


Producţie a studiourilor americane. Regia: Russell 
Mayberry. Scenariul: Leslie Stevens. imaginea: 
John M. Stephens. Cu: David Janssen, Hope Lange. 


Epilog la graniță 


Fosta iubită a unui şoter de taxi, aflată 
acum în Elveţia, îl convinge să-şi părăsească 
țara şi în acest scop să sustragă un timbru 


torii): Brigitte Ariel. Fragilă și fremătă- 
toare, indirjită, provocind parcă destinui 
dar nu cu șicană, ci cu orgoliu. Nobil or- 
goliu al suferinţei. Cine-i această Brigitte 
Ariel care a infruntat amintirea — încă 
proaspătă — a marei Piaf? Un nume ne- 
cunoscut inainte de a-l fi indicat fișieru! 
electronic al spectacolului: o altă «môme», 
dar din boema cartierului Saint-Honore, 
o fetişcană de 19 ani cintind cu înverșunare 
muzică pop intr-o bandă de peregrini care 
n-au văzut-o în viața lor în carne şi oase 
pe Piaf. Și totuşi, nimic nu se pierde in 
lumea spectacolului. Nici cealaltă faţă a 
personajului Piaf, de data aceasta Betty 
Mars, adică vocea ei formată la şcoala 
Piaf, vocea ei care, in film, se confundă 
pină la perplexitate cu discurile adevăratei 
Piaf, folosite ca fundal sonor. Miracolul 
se produce, sintem uimiţi, sintem vrăjiţi, 
trăim o oră in atmosfera cea mai realistă 
a faubourg-ului parizian, în iluzia cea mai 
perfectă că ne aflăm in faţa ei, a vrăbiuței 
fragile și puternice ce-și va lua zborul, zbor 
tragic,  zbor-bătaie-de-aripi, zbor-bătaie- 
de-inimă, cer și purgatoriu intr-un singur 
cintec, incununare a tot şi toate «Non, 
ie ne regrette rien. Rien de rien!» 


Alice MÂNOIU 
E 


Producţie a studiourilor franceze. Regia: Guy 
Casaril. Scenariul: Guy Casaril şi Françoise Ferley 

după un roman de Simone Berteaul. Imaginea: 
Edmond Sechan. Muzica: Ralph Burns şi cintece 
de Edith Piaf. Cu: Brigitte Ariel, Pascale Christophe, 
Guy hisia Pierre Vernier, Jacques Duby, Anouk 
Ferjak. 


şi cea de pe ecran 


de maximă valoare din colecția națională 
cehoslovacă. Tentația pentru o viață uşoară 
e plătită cu prețul necinstei și chiar al cri- 
mei. Dar ea se va dovedi doar o iluzie. 
Realitatea e alta. În această tentativă sint 
implicate, cu sau fără voia lor, multe alte 
personaje — de al căror profil moral, re- 
gizorul se ocupă cu precădere. Filmul ia 
o întorsătură polițistă care-i asigură ritm 
și suspens: e palpitant fără să uzeze de 
reteta violenţei de conjunctură, e educativ 
fără să fie moralizator. s.b. 


Producție a studiourilor cehoslovace. Un film de 
Petr Schulhoff. Cu: Jiri Kiem, Renata Dolezalová, 
Zdenek Ornest, Maria Drahokoupilovă. 


Cel mai adesea, realizatorul unui film 
artistic produs şi pentru televiziune nu 
nutreşte ambiții mai mari decit să ofere un 
divertisment. Aceasta este și ambiția lung- 
metrajului «Alo taxi!» al televiziunii din 
R.D.G., semnat de Hans Knâtzsch. Idila 
dintre o poştăriță nostimă, băiețoasă şi un 
şofer de taxi, om disciplinat, care respectă 
cu sfințenie regulile de circulaţie, dar nu 
şi o anume lege socială (nu vrea cu nici un 
chip să se însoare), se va sfirşi, fireşte, cu 
bine, suportind năzdrăvăniile poştăriței 
(agreabilă prezenţa Peterei Kelling în acest 
rol) şi după ce va prinde niște hoţi de mașini 
și ne va plimba pe străzile unei metropole. 


Laura COSTIN 
Producţie a televiziunii din_R.D.G. Un film de 


Hans Knătzsch. Cu: Ingolf Gorges, Petra Kelling, 
Helga Raumer, Gerhard Bienert, Gunter Schubert. 


sala de cinema 


Un bold pentru un afiş 


Ceea ce iţi solicită pri- 
virea din primul moment, 
inema cînd intri în holurile sau 
treci pe lîngă vitrinele 
unor cinematografe de pe 
Bulevardul filmului, nu 
este afișul sau anuntul 
in cauză, ci marea diversitate a sisteme- 
lor prin care ele sint agățate (acesta e 
termenul cel mai potrivit). În holul casei 
de bilete a cinematografului București, 
micile anunţuri «Rugăm nu fumaţi» 
sau «Staționarea în hol interzisă» sint 
bătute solid în cuie mari, rezistente la 
greutăţi de peste 10 kilograme și rămase 
pe trei sferturi afară din perete. La cine- 
matogratele vecine, s-a procedat la 
lipirea atişetelor cu pelicanol, direct pe 
perete, în afară de cinematograful Tim- 
puri noi unde s-a folosit în acest scop 
oglinda Soni instalată în holul 
complet renovat. În urma acestei ope- 
rații, cei care intră în hol se văd în oglinda 
decapitați de un afiş privind normele de 
de circulație la intersecții. 


cartea de film 
VECI 


Sl VOCATII 


Titlul noii cărți a lui Florian Potra 
«Voci și vocaţii cinematografice», 
«Editura Meridiane, București, este mult 
prea modest față de anvergura ideilor, 
multitudinea trimiterilor şi bogăția ar- 
gumentaţiei sale. Mai concludent este 
subtitiul, înserat doar în pagina inte- 
rioară de deschidere: «Naţional și 
universal în arta filmului». Cu adevă- 
rat revelator este însă «Cuprinsul» pe 
care autorul îl publică înainte de «Argu- 
ment»: o adevărată fişă programatică 
suscitind din partea cititorului un interes 
maxim sau descurajind din capul locului 
pe lectorul aflat în căutare de facilități 

Capitole cu un pronunţat caracter 
teoretic («Categoriile universalitătii 
in tilmologia comparată») stau alături 
de altele în care predomină preocuparea 
pentru istorie («Evoluţia artei filmului 
şi speciticul național») sau cercetarea 


filmul și literatura 


0 secvenţă 


Ultimul film al lui Gopo, Comedie 
tantastică, conţine o scenă cu totul 
remarcabilă care ar putea fi punctul 
de pornire al unui alt film: aceea în care 
tinărul crescut «in eprubetă», educat 
în absența ființelor vii, are revelaţia 
infinității umane și naturale și, pentru 
prima oară, se simte (și este chiar) 
prizonierul iluziei tehnicii. Printr-un tru- 
caj tehnic perfect, el vede și se simte 
in  tridimensionalitatea unui peisaj 
maritim splendid, dar se izbeşte de 
pereții incolori ai naceie: saie «utopice». 
Puterea sentimentului, desigur, sparge 
iluzia şi detenţia, sugerind forța interi- 
oară a omului de a se ști sau dea se 
descoperi ca o fiinţă liberă şi salvată 
prin Însăși libertatea sa, consubstan- 
ţială condiţiei. 


«Probleme» ridică şi fotografiile și 
afişele dedicate filmelor. De cele mai 
multe ori, se apelează la ace cu gămălie 
folosite în două poziţii: fie înfipte perpen- 
dicular în catifeaua care servește drept 
suport, fie înțepind de două ori afișul. 
Ultima operaţie se soldează de obicei 
cu boțirea afișului, dar nici prima nu 
este lipsită de dezavantaje, pentru că 
în acest caz boldurile de obicei cad pur 
și simplu, În consecinţă în holul cinema- 
tografului Central, se intimplă adesea 
ca un afiș să atirne vice-versa. 

Din fericire, pe Bulevardul filmului 
există şi alt tip de vitrine, la cinemato- 
grafele renovate care-şi merită numele: 
Timpuri Noi și Victoria Aici vitrinele 
dispun de rame de aluminiu, care susțin 
plăci de sticlă sub care sau între care 
sint plasate fotografiile, afisele sau 
nnunţurile. Ele tac o buna impresie şi 
ne îndeamnă să ne punem întrebarea 
dacă spiritul gospodăresc și bunul gust 
nu s-ar putea extinde și la vecini. 


Val. S. DELEANU 


aplicată a mijloacelor («Valoarea spe- 
citică a expresiei verbale și a gestu- 
lui»). Dar cele mai multe dintre titlurile 
Cuprinsului anunţă calitățile de exeget 
și polemist ale lui Florian Potra, totdeau- 
na situat in intimitatea manifestărilor 
ideologico-artistice de referintă 

Nici Cuprinsul nu ne face însă să 
bănuim unitatea acestei cărti care se 
prezintă de la primul la ultimul rind ca un 
discurs metodic, desfășurat cu lux de 
rigori academice — o pledoarie a cărei 
finalitate iese la iveală de-abia după 
indelungate preparative şi incursiuni pe 
teritoriile tangente ale literaturii, artelor. 
istoriei și filozofiei. Deşi proportional 
limitată ca număr de pagini. ultima parte 
a cărţii, divizată în trei capitole, este 
aceea care dă cheia întregului demers: 
“Contribuţii la detinirea unui stil 
national in cinematogratul româ- 
nesc». Tocmai pe acest teritoriu dificil, 
Florian Potra dă măsura originalitătii 
sale, cu deplină siguranţă și suplete, 
liber de ceea ce ni s-a părut excesiv 
în unele judecăţi ale capitolelor pre- 
cedente (relativa depreciere a wester- 
nului sau o înclinare partizană a ba- 
lanţei în paralela Eisenstein-Chaplin). 

In cele 70 de pagini consistente dedi- 
cate «epocii vechi» și actualități filmului 
românesc, în lumina ideii tutelare a 
constituirii unei școli nationale de artă 
cinematografică, se propun, pentru pri- 
ma dată în literatura de specialitate, cu 
o asemenea franchete și atentă nuan- 
tare, disocieri critice inedite și teme de 
meditație care și-ar dovedi fertilitatea 
dacă ar fi incluse pe ordinea de zi a 
discuţiilor și preocupărilor noastre prac- 
tice: faza «folclorică» şi cea «cultă» 
a specificului național, cineastul ca 
«intelectual urban», disponibilitatea 
incă limitată a cineașştilor noștri pentru 
documentar, pentru faptul de viată 
actual ș.a.m.d. Pagini cu atit mai capti- 
vante și sugestive cu cit autorul nu-si 
disimulează optiunile si nici negațiile 
dă ascuțime și relief plastic analizei şi 
comparaţiilor («istorie popularizată, ae 
calendar sau almanah sătesc de la înce- 
putul secolului»), citind titluri și nume, 
«adăstind» asupra lor cu «o măsurată 
încredere în viitorul apropiat, în perspec- 
tive favorabile de nu prea lungă 
scandență». 


Valerian SAVA 


Această scenă conţine una din iposta- 
zele omului aflat la cinema, in plină 
iluzie de care se simte chemat sau spre 
care tinde. Filmul nu e numai o oglindă 
a omului, ci și o fereastră uriașă spre 
univers, El trebuie și reușește uneori, 
rareori, să accelereze pulsul nostru de 
ființe libere, revelindu-ne propria-ne 
putere de acţiune și nu numai de ima- 
ginare. Aş spune că, voit sau nu, Gopo 
a retăcut aici (în chip personal) un 
topos al filmului: acela de film în film, 
topos pe care îl găsim și în opera altor 
cineasti., in cu totul alte variante: la 
Fellini, bunăoară, în 8 1/2 — sau la An- 
tonioni în Blow up. 

Meditatia pe subiectul «viaţa ca film» 
— pe jocul iluzia realităţii, realitatea 
iluziei —e una din marile teme ale aces- 
tei arte, împrumutată de la celelalte 
din seria lumea ca teatru, realitatea ca 
literatură, viața ca vis, roman în roman, 
etc. O temă demnă deci de a fi reluată 
și cit mai bine sustinută literar. 


Gelu IONESCU 


aventura scenariului 


Ceea ce nu se poate filma (IV) 


9 « Se caţără in virful parului și coboară 
pe partea cealaltă». 


e «Pătrunde în fundul sufletului celuilalt 
și se cutremură», 


e «iși dădu arama pe față; era un om cu 
două fețe». 


@ «În mintea ei își fac loc gindurile cele 
mai ciudate», 


e «Urcă încă o treaptă pe scara ierarhică, 
dar cind ajunse sus, îi veni amețeală». 


e «Tată! său murise la naștere» 


e «intre el și turna! exista o înţelegere 
perfectă. Cind unul poruncea, celălalt exe- 
cuta. Şi invers. Ca între fraţi». 


9 «Pe individul care se apropia de stația 


travelling avant 


Etica și filmul (Ill) 


— Lucrez la un scenariu formidabil, la 
o comedie nemaivăzută, îmi spune într-o 
zi un prieten; personajul principal e un 
ipocrit fără pereche, e arivist, lipsit de 
scrupule, e demagog și grandoman. 

— E în regulă, zic eu, mai sint şi de-ăştia. 
— Sigur că sint, îmi dă replica amicul. 
Uite, eroul meu lucrează într-un colectiv, 
are un post important, vrea să urce mereu 
dar el nu știe meserie, nici cit tinerii să 
subalterni. Dar nu ezită ca în fiecare ṣe- 
dință să-i critice, să afirme despre ei cè 
nu cunosc meserie şi să le dea sfaturi de 
la înălțimea la care se află. În meseria sa. 
ca să se facă remarcat, nu ezită să copieze 
pur şi simplu metodele altuia, din alte în- 
treprinderi sau din alte țări. Apoi, într-o 
altă şedinţă, se scoală primul de pe scaun 
şi-şi acuză din nou colegii pentru lipsă de 
originalitate și pentru încercare de copiere 
a unor mode de aiurea. Ce zici, nu e formi- 
dabil individul? — Ba da, zic eu. Totul este 
să reuşești să subliniezi cit mai concret 
dinstanţa între faptele individului şi vorbă- 
ria lui, — Ştiu eu asta, îmi spune prietenul. 
Mai ales că am găsit exemplul în realitate. 
Mai mult, se spune că specimenul, acum 
cităva vreme, n-a ezitat să-şi însușească 
de-a dreptul, pentru uzul său personal, 
bunuri ale întreprinderii. — Formidabil, 
zic. — Vezi? Şi exact în perioadele în care 
în sinul colectivului se frăminta problema 
necesităţii discutării unor cazuri de abatere 
de la etică și de la echitatea socialistă, ipo- 
chimenul îşi făcea rost de vreo invitație 
prin străinătate, unde lua cuvintul la cite 


Comedia 


N-am să divulg titluri și nici nume de sce- 
nariști, regizori sau actori, ci doar am să 
anunt în gura mare un fapt de execepție: 
casele de filme au în lucru mai multe 
comedii. Ani de-a rindul, cronicarii s-au 
lamentat că nu facem comedii, că am uitat 
comedia, că «ungee dom'le spiritul lui 
Caragiale?», ca marn noștri actori comici 
stau pe tușe și aşa mai departe, raționa- 
mentul căpătind proporțiile principiului al 
treilea din termodinamică, cel care prevede, 
zice-se, moartea termică a universului, 
adică a comediei prin extrapolare. Ei bine, 
nu, comedia n-are moarte, iat-o acum pe 


condiția actorului 


Criticilor mei 


ÄI bătrin, unchiul nostru bun, care ținea 
o berărie în gară la Ploiești, ne-a strigat 
peste linii cu glas de bărbat îndulcit de 
zimbetul rău ce-i adumbrea mai mereu 
căutătura: «Aveţi puțintică răbdare!» 

Cu voia unchiului, apelind la puțina lui 
bunăvoință, aş vrea la rindu-mi să șoptesc 
vorbele-descint în urechea criticilor mei. 
Nu a celor ce scriu cu migală în noaptea 
botezului de după premieră, care şi fără 
să le-o spun eu ştiu bine că: «Foaie verde 
lobodă, gura lumii...» Na! Ci celor care, cu 
mult înainte, nici să fi bănuit cum va arăta 
personajul pe care- faci, știu multe, stiu 
totul despre ei. Adica. onorabililor! 

Rolul, sireacul, se caută, se tace încet, 


de benzină îl recunoscu după amprente». 


e «Domnitorul era nemulțumit de sine. 
Puse să i se taie capul». 


e «Dintre cei trei călăreţi care vin in 
galop, unul singur șchiopăta: prin urmare, 
era omul pe care-l căuta». 


@ «Stătea în stradă trist, derutat, sub 
ploaia măruntă de toamnă. De sus, de la 
etajul al zecelea sau al unsprezecelea, se 
auzea o muzică discretă». 


@ Pe șantier era o linişte desăvirșşită. 
Numai pikhamerele şi buldozerele se aflau 
în plină activitate». 

e «Ajunse la 180 kilometri pe oră și se 
întoarse în aceeași zi» 


Dumitru SOLOMON 


un congres, chipurile ca să laude activita- 
tea colegilor săi. Dar această activitate o 
ilustra cu «invențiile» sale, aflate mult sub 
stacheta onorabilităţii. . — Nu se poate, 
fac eu stupefiat, ai găsit chiar un asemenea 
individ? — Oho, ai să vezi ce comedie iese! 
Nu crezi că trebuie să-i demascăm odată 
pe cei care-și fac afacerile personale la 
adăpostul «papagalului» despre necesita- 
tea respectării unor norme 'de etică? — 
Sigur că trebuie demascați, zic eu, admi- 
rindu-l pe entuziastul meu prieten. 


* 

Evident, scenariul s-a aprobat și prietenul 
meu a făcut în aşa fel încit la premieră să 
se afle în sală și modelul personajului său 
principal. După apariția cronicii, am primit, 
printre altele, o scrisoare anonimă. Nu știu 
dacă ipochimenul e autorul, dar transcriu 
citeva fragmente: ...«este de neconceput 
tovarăși, faptul că mai există unii, asemă- 
nători celui care a făcut acest film, oameni 
care susțin posibilitatea existenţei in socie- 
tatea noastră a unor indivizi atit de înapo- 
iaţi, de retrograzi... Astfel de oameni şi 
astfel de concepții nu mai există, tovarăşi... 
Regizorul greşește calomniind persoane 
integre. N-ar trebui să se încredințeze sar- 
cini de mare răspundere, cum este aceea 
a executării unui film, unor lucrători lipsiţi 
de simțul responsabilităţii...» 

Ş.a.m.d. În final, anonimul autor are o 
idee: «M-am gindit, de aceea (subl. ns.) 
că ar trebui să mă apuc și eu să fac regie 
la citeva filme. Fără îndoială că le-aș face 
mult mai bine decit regizorul filmului despre 
care discutăm, întrucit Imi aduc aminte 
că pe acest regizor l-am avut pe vremuri 
elev, cind eram eu profesor de muzică, și 
el era cam afon...» 

Radu GEORGESCU 


platouri, în paginile scenariilor, pe buzele 
interpreţilor, în lumina reflectoarelor, la 
ea acasă, ironizind, biciuind, dind la iveală, 
făcînd cu ou şi cu oțet, ridiculizind, înfierînd, 
dezvăluind tot ceea ce încă trebuie luat în 
tărbacă, 

Spre toamnă, cina atișele ne vor anunta 
să dăm năvală în stalurile cinematografelor, 
comedia ne va întimpina cu braţele 
deschise, ne va face să zimbim, să ridem, 
să hohotim. Numai cà, iubite cititor, 
s-ar putea intimpla minunea să ne şi 
recunoaştem niţel in ceea ce se petrece pe 
ecran şi atunci, ei bine, atunci, risul nostru 
să nu semene cu proverbul «Ride ciob de...» 

Un fapt rămine sigur: casele de filme fac 
acum comedii, dindu-ne nouă prilejul să 
reamintim vechiul dictor strămoșesc: Ri- 
dendo castigat mores! 

Marcel PĂRUŞ 


mai stai, mai hai, aștepți să se lege, să vezi 
ce poți drege, mai îndrepţi, mai îl îndoi că... 
asta e munca la noi. 

Lăsaţi-l pe mina noastră să-l dăm noi 
gata, să-i punem noi nasul și gura, să-i 
alegem noi căutătura. Lăsaţi-l să-i facem 
noi mersul și statul, cum îi șuieră răsuflarea, 
cum îşi mănîncă mincarea. 

Aşteptaţi ca un părinte cu flori la poarta 
maternității și lăsaţi-l să iasă în lume scos 
de mină de felcer-meșter. Să apuce să fie 
cu tot dichisul de la gheată pin-la pălărie. 

După aia vi-l dăm. Al nostru să fie. Voi 
să-i fiți naşul. Dar pină atunci, prin baia de 
lumină a platoului, sau în bezna sălii de 
post-sincron, vă rugăm, dacă se poate, nu 
vă preumblaţi comentariile. 

Un film, acum, se face relativ repede, 
citeva luni acolo. Așa că ce-ar fi dacă, 
baremi din cind în cînd, v-aţi călca pe suflet 
si aţi da crezare bătrinului berar. Rezon? 


Mircea ALBULESCU 


mul, document al epocii 


James Dean — 
după 20 de ani! 


În cercurile autorizate din New York 
se spune: «În 1971 a «reînviat» Rudolph 
Valentino; în '73 — Marilyn Monroe; 
'75 va fi anul lui James Dean, arhanghe- 
lul generaţiei sacrificate»... Într-adevăr 
contabilii cinema-ului, producătorii, dar 
și sociologii nu pot să nu constate că 
deodată, pe strada 59, cozi impresionan- 
te, sub ploaie, stau și așteaptă un bilet 
la «Furia de a trăi», filmul clasic al rebe- 
lului fără cauză, bătindu-se toate recor- 
durile de încasări, zdrobind cifra de 
afaceri a pornograficei «Emmanuelle». 
E mare cerere, e mare bătaie pe poste- 
rurile cu James Dean — 2 dolari bucata! 
— intitulate foarte clar: «Băiatul care 
revine.. Revista «Time», cunoscută 
pentru zgircenia şi prudenţa cu care 
include o carte printre best-seller-urile 
anului, plasează totuşi pe lista ei, cele 
6 (şase!) biografii consacrate tinărului 
care a sintetizat ca nimeni altul — într-o 
viață fulgerătoare — «le mal du siècle», 
mai corect, «le mal» la jumătatea seco- 
lului 20, în Statele Unite. La muzeul din 
California unde e expusă — după o 


@ idee Gherasimov: un rol epi- 
sodic — dar memorabil — în ultimul 
său film «Să ne jucăm de-a mama 
şi de-a fata» (titlu aproximativ), rolul 
unui om dintr-o bucată, cu o lungă 
experienţă a vieţii din care a învățat 
că «principalul e să te dedici oame- 
nilor, să nu-i superi cu ale tale, să 
faci totul, să-i bucuri...». Interlocu- 
torul său — exploziv, rău, egoist, 
patetic, capricios şi, în cele din urmă, 
adevărat — Innokenti Smoktunovski. 
Revista «Filmul sovietic» regretă, pe 
bună dreptate, că regizorul joacă atit 
de rar în filmele sale... 


restaurare minuțioasă — mașina de 
curse Porsche cu care şi-a luat viața 
Dean în '55, e «coadă» în fiecare zi 
«intrarea» e tot 2 dolari, cit costă un 
poster al eroului (sau un hamburger, 
cunoscutii cirnaţi ai străzii americane) 
Poţi, pe banii ăștia, să te așezi chiar la 
volanul mașinii funebre. Poţi — și foarte 
mulți împlinesc şi acest ritual — să 
atingi cu degetele pata de singe de pe 
bancheta unde a fost găsit trupul zdro: 
bit al tinărului. Responsabilii muzeului 
au grijă să nu lase pata să pălească. Ei 
o împrospătează periodic cu vopsea 
roşie. 

Peter Fonda — băiatul lui Henry, cla- 
sicul — vedetă și el a unui anticonfor- 
mism adolescentin, apreciază că «re- 
învierea lui Jimmy» e impusă de fiii 
celor care în anii '50 au creat legenda 
lui Dean: «Ce văd ei în el, azi? Pentru 
părintii lor, Dean reprezenta contesta- 
rea, o expresie a nevrozelor lor sociale. 
Pentru tinerii de azi, el încă reprezintă 
dorința de a se integra într-o lume de 
adulţi fără să reușească, deci refuzul 
acestei lumi. Poate mă înșel, dar ei mai 
văd în Jimmy un frate în lupta cu ba- 
laurul...» 

Sociologii — mai seci în aprecieri 
decit artiștii — apreciază «reintoarce- 
rea mitului lui Dean» ca o dovadă eloc- 
ventă a crizei tineretului american după 
«marea încercare vietnameză», o tato- 
nare a unui nou ideal, care nu se poate 
lipsi de revolta antiburgheză, fie şi ne- 
putincioasă dar minioasă, a celui care 
a găsit splendoarea vieţii doar în fru- 
musetea ierbii. 


cronica 
afacerilor 


Impuritate 


Pedeapsă cruntă pentru Marilyn Cham- 
bers, vedetă a unui film-porno în SUA, 
concediată de o mare agenție publicitară, 
după apariţia nechibzuită pe ecran: actrița 
făcea reclamă, cu chipul ei suav, unei ape 
de toaletă care pretindea pe afiş, negru pe 
alb, că e «Pură 99,94%»! «Logici», oamenii 
de afaceri au sezisat imediat, indignati, 
incompatibilitatea dintre un film murdar 
şi o puritate la un coeficient atit de ridicat.. 
Că nici asa! 


Pele la,,Warner Brothers“ 


«Warner Corporation» este o societate 
internaţională specializată în filme, discuri, 
cărți, publicitate, avind în registrele ei 
destinul celebrei firme cinematografice 
«Warner Brothers», dar şi pe acela al clu- 
bului de fotbal (fotbal englez, nu american) 
«New York Cosmos». Proprietarul acestui 
club a izbutit o afacere de citeva milioane, 
convingindu-l pe Eduardo da Nascimento, 
zis și Pele, să joace în formaţia sa, după ce 
vedeta vedetelor (35 de ani) s-a retras din 
activitatea competițională. Un contract fa- 
bulos îl leagă pe «El Re», timp de trei ani, 
de firma care altădată — mai modestă — 
producea doar filme cu actori... Primul 
meci — la 15 iunie 1975 — a dat naștere 
unor gigantice ambuteiaje pe malurile East 
River-ului. Cînd la orele 15,40, Pele intră pe 
stadion cu «Cosmos»-ul său pentru a 
înfrunta echipa lui «Dallas Tornado», a 
«a fost un delir», zic ziarele. Trei minute, 
publicul — în mare parte latino-american — 
i-a scandat numele. (Rezultat final: 2—2) 
lar în prima jumătate a lunii iulie, preşedin- 
tele Gerald Ford l-a invitat în grădina Casei 
Albe, pentru o discuţie amicală... 

Nu mai puţin fantastică e însă propune- 


rea făcută lui Franz Beckenbauer, căpitanul 
echipei R.F. Germania campioană mon- 
dială: ministrul sportului din Arabia Saudită, 
prințul Fayçal, i-a oferit un contract de zile 
mari pentru ca cel supranumit «Prințul» 
în lumea fotbalului, să joace la un club din 
capitala țării. «Prinţul» european stă pe 
ginduri dacă să accepte sau nu. Omul 
are — zice-se — în buzunar o propunere 
pentru un film... 


Ponti în ran __ 


Contract pentru 12 filme în patru ani — 
între Carlo Ponti și cinematografia iraniană. 
8 din aceste producții vor fi turnate în noile 
studiouri construite hollywoodian în jurul 
Teheranului. Prima investiție: «Cassandra 
Crossing», povestea unei catastrofe (ce 
să faci dacă tema-i obsedantă, la ei, acolo?) 
feroviare cu Peter O'Toole, Burt Lancaster 
şi, fireşte, Sophia Loren, în fruntea distri- 
buţiei. 


— Kojak are barbă ___ 


Kojak nu are un fir de păr pe cap. În 
schimb are o «barbă» foarte aspră. O marcă 
de mașini de ras electric i-a oferit «cinstea» 
(deloc gratuită) să-i servească drept model 
pentru reclama produselor ei. Savalas a 
acceptat, baby... 


„ce-i lipseşte chelulu 
O maşină de ras, tuns şi frezat! 


Er EEEF, 


Obsesia „documentarului“: 
luptele sociale 


Principala caracteristică a Festivalului de 
la Grenoble a fost puternica afirmare a docu- 
mentarului politic și social. Tendinţa tuturor 
filmelor aflate în competiție n-a constituit 
un mister estetic: reflectarea realității con 
lemporane în mişcările ei contradictorii, 
cu imobilismele dar și forțele ei explozive, 
cu luptele de clasă și înfruntările ideologice, 
cu noile probleme ale celei de a treia lumi, 
ale condiției muncitorești şi ţărăneşti. Ope- 
rele de «fictiune» estetică, în afara convul- 


Scenă de dragoste 
intr-un film politic ardent: 
«Plouă peste Santiago» 

~ (Annie Girardot 
şi Ricardo Cucciola) 


«Teatrul 
națiunilor» de la Varşovia, «Atacerea Dan- 
ton» (după o piesă aproape necunoscută 


4 @ idee Wajda. La festivalul 


a unei scriitoare poloneze, decedată în 
1930) se desfășoară în mijlocul publicului 

| care, la lumina luminărilor, ocupă băncile 
din jurul tribunalului revoluționar. «Înfrun- 
tarea grupurilor e de o frumuseţe plastică 
nemaipomenită, fără nici o concesie efec- 
telor teatrale...» (Critica) 


@ idee venezueleană. Ecranizarea ce- 
lebrului roman al lui Gabriel Garcia Mar- 
quez, «Un veac de singurărate». Buget 
milioane (petro) dolari. Pentru '75 se anunţă 
în această țară producerea a 10—12 filme. 
În '74 producția nu depăşise 6 lung-metraje. 


@ idee de decor. Pentru a reconstitui 
cu exactitate mediul și climatul celebrului 
atentat de la Sarajevo (28 iunie 1914), re- 
gizorul iugoslav Veljko Bulajić (autorul 
«Bătăliei de pe Neretva») şi-a mutat «car- 
tierul general» al coproducției iugoslavo- 
ceho-americane de la Praga chiar la Sara- 


siilor sociale, nu au lipsit, dar nu au adus 
nimic nou, apreciază critica. 

«Noul» — puternic influențat de reporta- 
jul televizat — a apartinut unor filme ca 


€ «Lupta de eliberare in Namibia» 
(«uimitor document» suedez, semnat de 
Rudi Spee despre lupta unei mişcări a 
populației negre, pentru eliberare, în Nami- 
bia): 


e «Noi vorbim, voi auzit (documen- 
tar francez inspirat de condiţia indienilor 
din Statele Unite); 


e «Un sat maghiar» (regia: Judith Elek); 


e (O israeliană depune mărturie pen- 
tru palestinieni» (producție R.F. Germa- 
mia, regia: Edna Politi, «un dosar» concepul 
într-un spirit emoționant de elevaţie politică 
și sufletească); 


9 Două filme despre două greve — reve 
laţiile festivalului: «Cu sîngele celorlalți» 
(Franța — luptele sindicale la Sochaux), 
«Luptind pentru viețile noastre» (SUA - 
«jurnalul» unei greve agricole în California) 


e «Bătălia pentru Chile» — evenimen- 
tul festivalului — mărturie extraordinară a 
regizorului chilian Patricio Guzman și a 
cubanezului P. Chaskel (montaj), asupra 
dramaticelor evenimente din anul 1973 
Guzman concepe filmul său în dimensiuni 
ample ca o trilogie, lucrată numai «pe viu», 
materialul existent fiind salvat în condiţiile 
complicate de după 11 septembrie. Prima 
parte este: «insurecția burgheziei». A 
doua, «Lovitura de stat» va fi încheiată 
în această vară. O a treia parte, «Puterea 
populară» — va încerca o sinteză a celor 
trei ani de luptă pentru socialism a guver- 
nului Unităţii Populare: «Filmul nostru este 
un film al puterii populare, el se desfăşoară 
numai și numai «la bază» (în perioada 
guvernului Allende, desigur — n.n.), era 
formidabil, pentru că se petreceau lucruri 
minunate la țară sau în mină... Lucram cu un 
fel de tandrețe, de afecțiune, foarte subiec- 
tive faţă de realitatea din jurul nostru... 
Deveneam prieteni cu oamenii pe care-i 
filmam, aveam multe discuţii între noi, cei 
din echipa de filmare, dar la un moment 
dat am înțeles că toate discuţiile noastre 
sint sterile şi că nimic nu este mai important 
decit să filmăm ceea ce se întimplă....» 
Şi deşi «filmarea a fost oprită în ziua de 
11 septembrie», echipa a găsit — în acele 
condiţii grele — modalitatea de a salva 
materialul. «Un material de o calitate şi de 
o valoare care ne fac să suferim ori de cite 
ori trebuie să tăiem două fotograme la 
montaj...» — precizează monteurul. 

Dealtfel tragicele evenimente din Chile 
inspiră și filmele de «ficţiune», jucate cu 
actori, cu actori mari, de prestigiu. Jacques 
Charrier (fotograful din «Z»), în calitate de 
producător, și-a asigurat colaborarea unui 
prestigios regizor latino-american, Helvio 
Soto, cunoscut om de stinga, pentru filmul 
«Plouă peste Santiago» — evocare pate- 
tică a acelei tragice zile de 11 septembrie 
1973. Distribuţie internaţională, de mare 
clasă, lucrind la Belgrad, cu «o figuratie» 
de multe tancuri și militari: Annie Girardot, 
Bibi Anderson, Laurent Terzieff, Jean- 
Louis Trintignant, Ricardo Cucciola. În 
rolul preşedintelui Allende — actorul bulgar 
Nencio Petrov. 


jevo, perturbind pentru citeva ore circulația 
în capitala Bosniei. Sute de locuitori în 
costume de epocă au făcut figuratie pe 
cheiul unde arhiducele Franz-Ferdinand 
(Christopher Plummer) a fost împușcat, 
în acele condiții numite de istorie, istorice. 
Maximilian Schell va fi Djuro Sarac, «cre- 
ierul» care a condus atentatul; Florinda 
Bolkan — arhiducesa Sophia, etc. 


@ idee Michel Legrand. Autorul mu- 
zicii vorbite și al vorbelor muzicale din 
«Umbrelele...» şi «Domnişoarele...» a pus 
pe melodie «Contele de Monte-Cristo». 
Jean-Claude Pascal va fi «contele». J.C. 
Averty — regizorul. 


Rubrica «Filmul, document al epocii 
documentul,sursă a filmului» 


este redactată de Radu COSAȘU 


Văduva (mai mult sau 
mai puțin) veselă... 


Scenariu plin de «poante» în viala 
desfăşurată după moartea miliardaru- 
lui Onassis: mari producători se gin- 
desc imediat la un film despre decedat; 
linanțatorul lui James Bond, englezul 
Harry Salzmann, anunță că lansează 
«Grecul», după un roman inspirat de 
celebrul Aristotel (Onassis); apar ri- 
valii-producători greci, cu un tînăr re- 
gizor Nico Mastorakis, care îl înfruntă 
pe Salzmann, anunțind primul tur de 
manivelă în noiembrie, la un film bazat 
pe o biografie autentică (titlul filmului 
său: «Tycoon»), vestind în toate cele 
patru vinturi că au obținut din partea 
familiei atit dreptul de a filma pe insula 
Skorpios, reşedinţa nababului, cit și 
unele detalii inedite şi for-mi-da-bi-le 
din viața privată, printre care presupu- 
nerea că Onassis, om cu o sănătate 
de fier, ar fi fost otrăvit lent în ultimii 
doi ani ai vieţii. Încă o «bombă»: pro- 


ducătorii greci informează presa în iunie 
că i-ar fi oferit lui Jacqueline Onassis, 
fostă Kennedy, suma de 1000000 do- 
lari pentru a-şi juca propriul rol în «Ty- 
coon»... Dezminţire în iulie: nu, s-a re- 
nunțat la văduva armatorului. (E bine- 
cunoscută aversiunea lui Anthony 
Quinn — viitorul interpret al eroului 
principal, care ar fi tost acceptat chiar 
de către miliardar, în timpul vieții sale — 
față de fosta doamnă Kennedy). La 
ora actuală se caută o actriță pentru 
rolul «ultimei soții». Se caută intens, 
se anunță nume mari, care mai de care, 
«cererea» e exigentă (ea ar vrea ca 
actrița să nu fie doar talentată și cu 
zaracter, dar să și semene cit de cit 
cu eroina realului), dar nici «oferta» 
nu se lasă mai prejos și are și ea «ce- 
rerile» ei. Cercul oricum se întinde de 
a: Jacqueline Bisset, Julie Christie, 
Charlotte Rampling (acestea, după cum 
vedeți, semănind binișor cu «modelul») 
pînă la Ali Mc Graw — nemuritoarea din 
«Love Story» — și chiar Diana Rigg, 
«răzbunătoarea». Anthony Quinn își 
menține calmul filozofic, el nu are pre- 
ferințe, el zice; «Cea mai bună să 
ciștige...» 

Tot în acest timp s-a deschis și 
testamentu! nababului. Aici — altă lovi- 
tură de teatru: văduva e departe de a fi 
iuat «partea leului»... Din cite reiese, 
fiica va fi cea mai ciştigată. Se așteaptă 
cu interes cum se va transfigura această 
lovitură de teatru într-o lovitură de 
cinema... 


Jacqueline Kennedy-Onassis. Jacqueline Bisset, Charlotte Rampling, 


Julie Christie. Care 
= 


Solidaritate 


Ştire: în noaptea de 9 spre 10 martie 
1975, ferma familiei Guirand (10 persoa- 
ne) de pe podișul Larzac, a fost atacată 
şi distrusă cu citeva explozive, autorii 
răminind necunoscuţi («Et pour cause» 
— cum ar zice francezul...) 

Film de 19 minute: «Răspuns unui 
atentat», regizor P. Haudiquet, avind 
ca subiect reconstrucția fermei de către 
vecini, țărani solidari cu Guirand în 
lupta cu latifundiarii terorişti care vor 
să alunge și să expropieze «micii tă- 
rani» de pe loturile lor. Stilul filmului: 
jurnal de actualități. 


Singe nu pentru sînge 


Crucea Roșie nu prea mai are sînge, 
în rezervoarele ei. Oferta e mult mai 
mică decit cererea. Singele devine ma- 
terie prețioasă, ca petrolul și alte «ener- 
gii». Apar deci speculanții și traficanții 
care lucrează cu singe rece în domeniul 
singelui cald. În țările cele mai sărace 
vin din țările cele mai bogate, Cicikovi 
care plătesc doi dolari litra — revinzin- 
d-o cu prețuri de la 20 la 40 de dolari 
Întreprinderea are un asemenea succes, 
încit chiar și țări ca Haiti — simbol al 
dictaturii mizere şi deșănțate — au in- 
terzis exportul de singe national 


Bătriînul domn demn 


Arthur Rubinstein și-a vizitat locurile 
natale, în Polonia, la Lodz, unde a dat 
un recital şi nu a şovăit să danseze în 
curtea casei părintești. La 88 de ani 
«Scenariu» senin pentru «bătrinul şi 
pianul»: «Sint mindru de virsta mea; 


in ultimele trei o va interpreta pe prima? 


soția mea e încă geloasă; altădată aveam 
succes pentru că eram tinăr. Acum, 
fiindcă sint bătrin». 


«Bătrinul 
şi pianul: 


la 88 de ani! 


s 


Un personaj în ascensiune şi în reconsiderare: omul 
de culoare în filmul american (Diahann Carrol în «Claud 


E Neorealismul în Harlem. Clau- 
dine are șase copii şi trăieşte în Harlem. 
lubitul ei e gunoier. lată, pe scurt, ca- 
drul filmului Claudine de John Berry. 
O poveste de dragoste cu negri, o fa- 
bulă (aproape neorealistă) despre fe- 
ricire în învălmăşala colorată a cartie- 
rului. Şomajul, divorțul, virsta limită 
pentru a găsi o slujbă, asigurările so- 
ciale, toate aceste probleme îşi au locul 
lor în desfășurarea acţiunii. Lipsit de 
violență și de excese, filmul este con- 
tinuu învăluit de biues-urile negrilor și 
interpretat de Diahann Carro! și James 
Ear) Jones, 

N Ceva in plus. Ceva in minus. 
La 47 de ani Roger Vadim s-a decis să 
ia diavolul de coarne și să-și scrie me 
moriile. Le-a intitulat chiar: «Memoriile 
unui diavol». Încearcă să justifice ce-a 
făcut, ce n-a făcut şi ce-ar fi vrut să facă 
în cinematograf. Vorbeşte, bineînțeles, 
despre această «lume a filmului» cu figu 
rile ei nu întotdeauna bonome, simpa 
tice, inteligente. Un accent foarte apăsa! 
ar vrea Vadim să-l pună pe «neințele- 
gerea» de care s-a lovit mereu. Din 
cind în cind, ca nişte intermezzi, apar 
observaţii atente, acute şi duioase. Cum 
este aceea despre fosta lui soție, Jane 
Fonda: «În acel septembrie 1968, ne 
întorsesem la Hollywood. Plaja Malibu 
rămăsese neschimbată. Eram încă fe- 
riciți. Cu ceva în plus — fetița noastră 
Vanessa — și ceva în minus în sufletul 
și în starea de spirit a lui Jane. Închi- 
deam ochii în fața prevestirilor. Cu părul 
lung lăsat pe spate, Jane alăpta copila. 
Pe urmă a trebuit să-și taie părul ca să 
joace în «Şi caii se împușcă, nu-i așa?». 
Un rol greu care-l pune pe actor la mare 
incercare. De multe ori răminea peste 
noapte la studio ca să-şi păstreze ma- 
chiajul pentru scena de a doua zi. Mă 
duceam să-i țin de urit. Oboseala şi 
mizeria păreau să fi pus stăpinire defi- 
nitiv pe ea. Era frumoasă, îţi inspira 
milă și în același timp era emoţionantă. 
Își trăia personajul cu o intensitate 
distrugătoare. Şi atunci simțeam o um- 
bră subtilă, o distanță imaterială ce 
se strecura între noi ca un fluid de ghea- 
tă. Aveam sentimentul că trăiesc un 
cosmar.» 

S Ultimul rol. Amintindu-și de ce- 
nuşiul filmelor lui Marcel Carné şi de 
tenebrele din suspensurile lui Clouzot, 
regizorul Jean-Pierre Mocky a semnat 
cu Ibisul roșu o frescă de cartier im- 
pănată cu grotesc și cu umor negru. 
Este vorba de povestea a trei ratați — 
un vinzător de ziare (Michel Simon), 
un jucător de cărţi (Michel Galabru) 
şi un fante de mahala (Michel Serrault). 
Pentru Michel Simon «lbisul roşu» a 
însemnat ultimul rol al vieții sale. 

E Departe de Sacramento. John 
Wayne continuă să ignore westernul 
şi să se lase furat de plăcerile aventuri- 
lor polițiste. «Costumat» în civil, marele 
John este în filmul Brannigan de Dou- 
glas Hickox, un detectiv trimis la Londra 
să captureze un bandit evadat. Mai mult 
decit cu gangsterul, Wayne are de luptat 
la Londra, cu Londra însăși, cu cafe- 
nelele ei mult prea mici pentru el, cu 
legile ei de circulație «bizare», cu po- 
liția ei suspicioasă (Richard Attenbo- 
rough și Mell Ferrer sint doi șefi de la 
Scotland Yard) și neincrezătoare în 
metodele brutale ale namilei venite de 
peste ocean. «Reciclat» în polițist, 
Wayne n-a uitat însă de lecţia westernu- 
lui şi rezolvă mai toate problemele cu 
metode texane. Acest șerif la Londra 
își caută parcă cu încăpăținare calul 
și colt-ul prin aglomerarea străduţelor 
dickensiene. i 

E Remember. Ecranele pariziene 
sint la anotimpul reluărilor. Afacerea 
maimuțelor de Howard Hawks cu Cary 
Grant şi debutanta Marilyn Monroe, 


Fragii sălbatici de Ingmar Bergman 
şi Moulin Rouge de John Huston sint 
citeva doar din titlurile antologice ce 
revin, în căldura unei veri care nu cu- 
noaşte demodarea cinematografică. 
E Un savant medieval. Abu Rai- 


kan Biruni este titlul unui film și nu- 
mele unui înțelept uzbec care a trăit 
acum 1000 de ani. Regizorul Sukrat 
Abasov i-a consacrat lui Biruni, cu pri- 
lejul _ comemorării sale de către 
U.N.E.S.C.0O. (Biruni a fost un mare 
matematician, medic, filozof. astronom, 
istoric şi umanist) un film în două serii, 
unde profilul înțeleptului se detașează 
pe fundalul de războaie și cruzime al 
Evului Mediu. 

E După cataclism. Deși în ultimi 
patru ani Peter Fonda a apărut ca actor 
principal în mai multe filme, puțini erau 
cei ce ştiau că acest timp i-a servit 
pentru a realiza un film după un sce- 
nariu propriu. Este vorba de idaho 
transfer, povestea a 12 supraviețuitori 
la capătul unui cataclism planetar. Cei 
12 reprezintă punctul zero de la care 
ar trebui refăcută lumea. Mai mult o 
meditație (încifrată) asupra condiției 


| 


á 


Un film despre sfîrşitul lumi 
Un film despre salvarea lumi 
(Peter Fonda şi Susan George 
în «Idaho transfer») 


umane decit o ficțiune ştiinţifico-fan 
tastică, «Idaho transfer» este în acelaşi 
timp o experiență cinematografică par- 
ticulară. Peter Fonda a făcut acest film 
cu mijloace proprii, în afara studiouri- 
lor, folosind sunetul direct și renunțind 
la duble. El iși montează filmul pe o 
veche masă de montaj aflată în garajul 
casei sale. Fiul marelui Henry inten- 
ționează să prezinte filmul în toate 
universitățile americane, într-o avan- 
premieră precedată de cuvintări pentru 
dezarmare. Cuvintări pe care le va ţine 
însuşi Peter Fonda. 

E Despre lăcomie. Filmele holly- 
woodiene, sortite într-un fel sau altul 
succesului, nu se pot despărți cu nici un 
chip de nostalgia (fie ea tastuoasă, fie 
sordidă) a anilor '20, '30 sau '40. Comedii, 
melo-uri, filme polițiste, musical-uri, 
toate ignoră cu dispreț prezentul şi se 


atunda cu voluptate în fox-trot-urile ṣi 
Ford-urile de altădată. Aşa și cu ultimul 
film al lui Mike Nichols, Averea, cu 
Jack Nicholson şi Warren Beatty. Tot 
atit de important ca subiectul este mo- 
mentul desfășurării lui. Adică prin 1925. 
Filmul este o comedie satirico-macabră 
despre doi prieteni care se decid să ia 
de nevastă pe tinăra moștenitoare a unei 
mari averi. Cum işi încearcă amindoi 
norocul, rivalitățile, geloziile și peripe- 
tiile sint într-un continuu crescendo. 
Unul din băieți e norocos, ceea ce nu 
înseamnă că prietenul său a renunțat 
la visul bogăției. Aşa încit în voiaj de 
nuntă pornesc toți trei, trio zănatic, în 
care îndrăgostitul «neconsolat» îşi ia 
rolul în serios, iar soțul «fericit» devine 
gelos de-a binelea. Pină la urmă mireasa 
decide să renunţe la moştenire, şi atunci 
cei doi prieteni, subit reimpăcaţi, se 
hotărăsc s-o ucidă. Ceea ce fireşte 
(ne aflăm într-o comedie) nu vor reuși. 
Parodie a filmelor exaltind prieteniile 
de tip Butch Cassidy şi The Kid, satiră 


Sèn 


din aceste observații este categorică 
in ton şi foarte succintă: «Autorul a 
căzut în păcatul abuzului de argumente, 
de teme invocate, fiecare putind face 
obiectul unui film separat. Există in 
filmul lui Comencini şi dorința de a 
trata tema tamiliei in societatea contem- 
porană, şi tema diferenţei de cultură 
dintre Nord şi Sud, şi tema condiției 
feminine în societatea respectivă, și 
tema poluării mediului înconjurător și 
chiar tema asistenței medicale la locul 
de muncă. Toate la un loc fac să se 
creadă că autorul a comis şi el un delict 
de aglomerare». 


E Obsesia istoriei. Animatorul de 


teatru de avangardă Fernando Arrabal, 
spaniol exilat la Paris, a găsit timp (şi 
un buget impresionant) pentru a regiza 
și un film, pe lingă 3—4 spectacole pe 
care le concepe și montează simultan 
la Paris și Avignon. Este vorba de 
Guernica, film-sinteză al tuturor obse- 
siilor dramaturgului magician — cum 


Un Romeo şi Julieta în secolul XVII 
(«Mazepa» cu Mieczyslaw Voit în rolul voevodului) 


O poveste de iubire ca argument 


într-un rechizitoriu 
(Stefania Sandrelli 
în «Delict din dragoste») 


a rapacității devenită religie, filmul lui 
Mike Nichols este și un portret al Ame- 
ricii navigind în derivă, în preajma marii 
crize economice 

N Delict de aglomerare.  Cineclu- 
burile au devenit un loc predilect pentru 
că, aşa se afirmă întotdeauna, și de 
multe ori cu dreptate, aici se văd numai 
filme care merită să fie văzute. Şi în 
plus, aici se pot discuta și diseca şi 
judeca pe toate planurile. Recent la 
Paris un nou cineclub a fost inaugurat 
cu filmul pe care l-am văzut şi noi într-o 
gală a filmului italian, «Delict de dra- 
goste» al lui Luigi Comencini. În 
general filmul a fost bine primit, dar, 
«in general» nu este un mod de a apre 
cia un film într-un cineclub, părerile 
vagi şi convenţionale fiind excluse. «De- 
lictului de dragoste» nu i se contestă 
calitățile, dar există şi observaţii. Una 


e numit Arrabal: sîngele, războiul, în- 
chisorile, biserica, familia, Spania, pa- 
radisul pierdut. Arrabal vizionează ac- 
tualitățile războiului civil spaniol, aștep- 
tind să înceapă filmările. Mariangela 
Melato și Roger Blin vor fi interpreții 
principali. Ca o prelungire a filmului, 
Arrabal pregătește o piesă — «Balada 
trenului fantomă», cu Daniel Ivernel, 
piesă povestind drama exilaţilor repu- 
blicani spanioli. 

W Englezul ironic. După succesul 
destul de modest cu «Nora» — Joseph 
Losey a revenit în actualitate cu un film 
melodramatic și elegant — Englezoai- 
ca romantică, al cărui triunghi senti- 
mental soț-soție-gigolo se complică în- 
tr-o prelungire cu trafic de droguri prin 
localități balneare la modă (Baden- 
Baden). Interpretarea de clasă (Michael 
Caine, Glenda Jackson, Helmut Ber- 
ger),ca și distanțarea ironică a cineastu- 
lui de această poveste cu burghezi in- 
stăriți, salvează filmul de monotonia 
unei intrigi de salon. Lipsește de pe 
generic însă numele dramaturgului Ha- 
rold Pinter, colaborator statornic al lui 
Losey, și astfel lipsesc din film accen- 
tele dureroase sau sarcastice, și acele 
tăceri pline de tensiune, atit de caracte- 
ristice stilului de scenariu al lui Pinter. 

E Ei unde sint? Francezii Jean 
Claude Carrière şi Martin Walser au 
adaptat pentru ecran un roman al scrii- 
torului grec Antonis Samarakis — Spăr- 
tura. Regia e semnată de germanul 
Peter Fleischmann. Muzica filmului 
aparţine italianului Ennio Morricone. 
Interpreţi sint Michel Piccoli, Ugo 
Tognazzi şi Mario Adorf. Deşi romanul 
lui Samarakis (povestind rezistenţa anti- 
fascistă în Grecia «coloneilor») era ex- 
celent, viziunea scenariștilor francezi şi 
a regizorului german n-a reuşit să păs- 
treze atmosfera specific meridională a 
Greciei, nici caracterul particular al am- 
bianţei politice de acolo. Distribuţia in- 
ternațională n-a contribuit nici ea la 
omogenizarea stilului, iar dublajul exe- 
crabil — spun criticii francezi — a pus 
şi mai mult în evidenţă neautenticitatea 
filmului. «Spărtura» rămine o poveste 
despre Grecia în care se simte absenta 
grecilor. 

N A fi tinăr. Adolescenţa este su- 
biectul filmului maghiar Fii răspunză- 
tor! de Frigyes Mamcserov. Un băiețel 
se împrietenește cu un ciine. Părinţii 
nu acceptă acasă animalul şi asta pro- 
voacă o mică mare dramă. Băieţelul se 
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îndrăgostește apoi de o fată, dar fata 
nu-i dă atenţie. intenţiile pedagogice 
ale tatălui său, lipsite de tact, contribuie 
la accentuarea unei stări de nefericire, 
care pune stăpinire pe băiat. Virsta 
este primejdioasă, echilibrul fragil. Ho- 
tăririle adulților pot marca cu putere — 
în bine sau în rău — profilul de miine 
al tinărului. În acest sens, titlul filmului 
este o chemare și un avertisment adre- 
sat părinţilor și celor care au în grijă 
formarea și educarea copiilor. 

E Sunetul mu Un bărbat nu- 
mit W. W. (Burt Reynolds) a fost cîndva 
salariat al unei companii petrolifere. 
Concediat în urma unor neînțelegeri, 
el ajunge un hoinar, minat de pericu- 
loase ginduri de răzbunare la adresa 
conducătorilor companiei. Își abando- 
nează planurile răzbunătoare la întilni- 
rea norocoasă cu o orchestră de dixie, 
care-l adoptă și mai apoi îl face vestit 
(în formă de cintăreţ) în orășelele Ame- 
ricii anilor '50. W.W. și orchestra «Di- 
xie Dance Kings» se cheamă acest 
film semnat de John Avildsen, unde 
totul este pretext de hoinăreală de-a 
lungul șoselelor, în timp ce un banjo 
trezeşte din somn un clarinet. «Tot 
filmul este ca și muzica lui» — scrie 
revista «Time» — un ritm ameţitor, o 
undă de emoție. Lipsa de pretenții și 
simplitatea acestei balade cinemato- 
grafice sint calităţi pe care rareori le 
mai găsești la filmele de azi». 

N Ecourile unui proces. După mo- 
numentalul studiu cinematografic asu- 
pra Franţei în perioada ocupației na 
ziste — «Amărăciunea și mila», cineas- 
tul francez Marcel Ophüls, a realizat, tot 
pe bază de documente de arhivă și de 
interviuri (persoane obscure sau de 
notorietate): Amintirea dreptăţii. Este 
vorba de o analiză a procesului de la 
Nürnberg. O încercare de a descompune 
mecanismul care a dus la genocidele 
naziste și de a proiecta semnificațiile 
morale ale procesului în citeva eveni- 
mente ale istoriei contemporane, eve- 
nimente care au încălcat și nesocotit 
lecţia de la Nürnberg. Filmul este îm- 
părțit în două capitole: «Nürnberg și 
germanii» și «Nürnberg şi ceilalți». Ideea 
filmului se află într-o carte de Telford 
Taylor — «Nürnberg și Vietnam o 
tragedie americană». Genocidul nazist 
şi bombele cu napalm, Auschwitz și 
My Lai sint analizate în paralel.«Aș vrea 
— zice regizorul — ca filmul meu să fie 
o bază de discuție». Pină una alta, 
Ophüls are dificultăți cu producătorii 
Motivul: lungimea excesivă (6 ore și 
jumătate) a filmului. 


S-a întîmplat în America, 

pe vremea neuitatei crize 
YA din anii '30. Pe vremea 
cind un om cu mintea 
intreagă nu se incumeta 
să-și rişte viața pentru 
a traversa faimosul Broadway. De la 
ferestrele zgirie-norilor ploua cu sinuci- 
gași. America se tira și scirțiia din 
toate balamalele. Ca să trăiască, mii 
de actori făceau pe vinzătorii. Dacă mai 
aveau ce vinde. Marile case producă- 
toare de filme se pregăteau să tragă 
obloanele. Tremura şi inexpugnabilul 
Paramount, care și-a aflat totuși cola- 
cul de salvare în filmul «Lady Lou». 
Orgolioasa casă și-a refăcut astfel 
finanţele serios zdruncinate şi a lansat 
totodată o stea de mărimea întii şi la 
propriu și la figurat. Se numea Mae 
West A fost imediat supranumită 
«super-vampa anilor '30». Dacă e ade- 
vărat că fiecare epocă își creează mitu- 
rile de care are nevoie, atunci Mae West 
era exact ceea de trebuia în anii aceia. 
În locul stelelor descărnate, cu siluete 
minuțios supravegheate, cu atitudini 
sofisticate, în locul star-urilor ideali- 
zate și inaccesibile, iată, a apărut ea, 
fata robustă, sănătoasă, cu capul pe 
umeri și cu picioarele pe pămint. 
Încolo, trup de amtoră plinuţă, chip 
vesel şi nostim. Din atributele vampei 
clasice a păstrat doar gura, faimoasa 
«guriță ca cireașa», sprincenele cu 
rivnă pensate şi desenate cu creionul, 
genele lungi și filfiitoare și, mai ales, 
mersul: un lan de secară sub unduirea 
vintului. lar pe ecran ea nu stă o 
clipă locului. Ca notă particulară, în 
arsenalul vampei clasice a înlocuit 
privirea languroasă cu ochiada-com- 
plice, ciripeala sentimentală cu replica 
crudă. În rest, pentru gloria ei cinema- 
tografică a trudit din greu o întreagă 
industrie metalurgică pentru a asigura 
tonele de paiete și lame-uri, indispen- 
sabile oricărui film în care apărea; au 


Filmul unui critic de film — 
Truffaut care povesteşte cum se face 
un film (Jacqueline Bisset 
în «Noaptea americană») 


E Portret după lectură. François 
Trutfaut și-a rememorat și el viața, dar 
prin filmele văzute și descrise în cartea 
lui «Filmele vieţii mele» (care are un 
număr de ani de la apariție). Cartea 
apare mereu ca subiect de discuţie 
între cititori și redacții, între cititori şi 
cititori, între cinetili şi cinefagi (există 
și din ăștia!). Oricum, rubrica de curier 
conține de multe ori adevărate exegeze 
critice inspirate de cartea autorului 
«Nopţii americane». Revista «Ecran» 
publică o astfel de scrisoare în care un 
tinăr schițează un «portret după lectură» 
al lui Truffaut, un portret în cinci puncte 
in care fixează el trăsăturile dominante 
ale regizorului: 1) personalitatea aces 
tuia care constituie un atu și derivă din 


Arhiva 
de filme propune: 


e RIN Star 1" 
din vremea crizei 


A fost 
femeia-fluture, 


păianjen, 
femeia- 
trandafir, 

şi — 

din cînd 

în cînd— 
femeia-statuie 
a libertății 


faptul că el a privit întotdeauna un tilm 
cu ochi de viitor cineast; 2) incultura 
sa (a nu jubila înainte de citirea întregii 
fraze — n.r.) care l-a făcut să nu vadă 
filmele prin ochii altora, cu prejudecă- 
tile sau cu tarele unei formaţii paracine- 
matografice, literare, dar l-a ajutat să 
arunce o privire nouă asupra acestei 
arte (cine poate...); 3) luciditatea sa 
care îl face să rămină fidel sie însuși în 
virtejul debusolării de astăzi din cinema- 
tograful occidental și în același timp 
să ofere «o concepție clasică despre 
această artă»; 4) familiaritatea sa care 
îl face să privească un film aşa cum Di- 
derot privea un tablou. «Lucrul care-mi 
place cel mai mult la Truffaut este stilul 
său, sau mai exact absenţa stilului său, 
pentru că Trutfaut este direct și nu-l 
surprinzi niciodată în flagrant delict 
de dizertație»; 5) seninătatea sa care-i 
îngăduie să spună fără ocol ce crede 
şi ce nu crede, ce-i place și ce nu-i 
place la alţii și la el însuşi. Seninătatea 
care-l face să privească actul critic ca 
pe ceva indispensabil şi să-i întrebe 
pe colegii de breaslă «ce-aţi fi voi dacă 
n-ar exista criticii care să vorbească 
despre voi, în bine sau în rău?». 

E Povestea unei mame. După un 
scenariu scris de polonezii Ernest Bryll 
şi Janusz Krasinski, regizorul sovietic 
Serghei Kolosovsemneazățilmul Amin- 
tește-ți de numele tău, evocind desti- 
nul unei femei capturate de naziști, in- 
ternată la Auschwitz, și reușind să 
supraviețuiască ororii lagărului. Cu pu- 
țin înainte de eliberare, în momentul 
retragerii armatelor germane, este des- 
părțită de copilul ei, pe care cu nenu- 
mărate sacrificii reușise pină atunci să 
și-l păstreze alături. Douăzeci de ani 
vor trece pină la reintilnirea dintre mamă 
si fiu. Filmul este construit pe sistemul 
Hash - back-urilor, alternind trecutul și 
prezentul. Noi îl vom vedea în curind. 

E Aventuri submarine. În stu- 
diourile din Odesa, regizorul Vasili Le- 
vin turnează un film pentru televiziune 
în culori şi în trei episoade. Este vorba 
despre o adaptare a trilogiei lui Jules 
Verne — «20 000 de leghe sub mare», 
«Insula misterioasă» și «Copiii căpita- 
nului Grant» — intitulată Căpitanul 
Nemo. Realizatorul sovietic afirmă că 
este interesat în primul rind de prezen- 
tarea cit mai spectaculoasă a univer- 
sului submarin. 


Rubrică redactată de 
Dan COMȘA 


fost jupuite turme întregi ge animale cu 
blănuri preţioase; au fost jumulite cir- 
duri de păsări cu cele mai frumoase 
pene din lume. Şi mai e și croitorul, 
totdeauna scris pe generic cu litere 
de aceeaşi mărime ca vedeta, crea- 
tor de pălării extravagante, toate imen- 
se, și de rochii, cam zece de fiecare 
film, rochii care se mulau atit de perfect 
incit par cusute direct pe purtător. 
Titlurile filmelor: Nu sînt înger, Noap- 
te după noapte, Nu sint o timidă, 
Lady-Lou, Frumoasa anilor '90, În 
fiecare zi e sărbătoare, Drumul spre 
oraș, Puișorul meu drag. De fapt 
filmele nu sint ce par a fi după 
titluri. Ele sint niște vodeviluri sprin- 
tare, cu clasice  qui-pro-quo-uri, 
fără sărutări languroase, fără scene 
erotice. De regulă, ea era fata care o 
pornea de jos, foarte de jos şi, tot de 
regulă, ajungea vedetă de music-hall, 
cu succes la public. Între timp își bătea 
joc de tipii lipsiţi de caracter și, inimoa- 
să și camaradă, ii ajuta pe cei cu carac- 
ter. Pe scurt, a tost vampa «cum-se- 
cade», blondă şi planturoasă, cu ochia- 
de ștrengărești și cu aere materne. 
Pe vremea crizei, la sinul ei matern, 
tot săracul părea a-și găsi alinare. 
Trustul Hearst a acuzat-o de imorali- 
tate și în urma unei violente campanii 
de presă a trebuit să părăsească Holly- 
woodul. 

A părăsit Hollywoodul iar în urma 
ei au rămas multe legende și citeva 
filme. Cind și cind reapar pe ecranele 
cinematecilor și atunci vedem cit de 
cuminţi erau nebuniile bunicilor. Altfel 
Mae West nu și-a pierdut capul. Trăie- 
şte și e fericită. Ba chiar s-a dovedit 
a fi un adevărat fenomen de vitalitate, 
de miraculoasă tinereţe. Actrița filmea- 
ză, adică lucrează cu sirg. Are optzeci 
și ceva de ani și nimeni nu-i dă mai mult 
de jumătate din numărul anilor pe care 
se presupune că-i are. 


N.C. MUNTEANU 


in memoriam 


Un om 


Un om — pină 

eri doar flacără 

siune, inteligenţ 

lent, cunoaștere, 

tură personalitat 

J farmec și peste toa 

o imensà -modestie — a trecut o 
apă simbolică spre un tărim sim- 
bolic, lăsindu-și numele pe o I 
pede 

Cei ce vor cerceta insă in urmă 
etapele artei cinematografice pe 
care el a privit-o cu o dragoste și o 
înțelegere incomparabile îi vor des 
coperi prezenţa pe fiecare bornă 
ce marchează fiecare drum 

Acum patru decenii apărea una 
dintre primele lucrări de teorie şi 
critică cinematografică publicate 
la noi în țară Uzina de vise. Era 
un neosobit observator al fenome- 
nului cinematografic mondial dar 
mai ales al celui național. Multe 
publicaţii i-au găzduit punctul de 
vedere, totdeauna compete 
structiv, atent la tot ce apărea ca 
nou și semnificativ în film. Graţie 
solicitudinii și ajutorului său efec- 
tiv, s-au putut realiza două filme 

are au rămas de referință în reper- 
toriul cinematografiei românești 
«O noapte furtunoasă» (1942) și 
«Visul unei nopți de iarnă (1945). 
În cea mai mare măsură l-a preo- 
cupat istoria filmului românesc, 
de la primele lui începuturi și pină 
astăzi. lar acestei fertile preocupări 

datorăm lucrări de referință — 
Istoria cinematografului în 
România de la inceputuri și pină 
azi, Momente din trecutul fil- 
mului românesc și Filmografia 
adnotată a producției cinemato- 
grafice din România 1897—1970 
al cărei colectiv de redactare 
condus, ca și pe acela al | 
mai vaste la care a colaborat pină 
în ultima zi Tratatul de istorie a 
cinematografiei în România. 

Sint tomuri care adună o imensă 
muncă, conţin o întreagă g 
şi oferă celorlalți o imagine amplă 
şi generoasă despre aproape 
opt decenii ale artei filmului. Ir 
studiile lui vom descoperi nu numa 
tainele, culmile şi abisurile, bātà- 

le și înfringerile pe care | 

cut și le cunoaște oricine 

e ființa în serviciul luminii pil- 
piitoare a ecranului. Vom sco- 
peri un univers și vom simți pa- 
siunea unui om. Omul acesta s-a 
chemat: lon Cantacuzino. 

Şi în ziua în care el şi-a înc t 
«lunga 3 ilei spre noap- 
te», undeva in ncul nostru am 
auzit un strigăt r poate toc- 
mai el, el care nu obosea niciodată, 
el care părea acum, tocmai acum 
nu la crepuscul, ci la zenit 


«CINEMA» 


Cinematograful implinește 

în 1976 respectabila virstă de 

nema 80 de ani. Şi nu parea da 
deloc semne de bătrinețe. 

O inepuizabilă vitalitate îl 

face să renască după fiecare 

nou deceniu, din propria-i cenușă, mai 
interesant, mai viu, mai actual, intotdeauna 
un martor activ al epocii sale. Cronicile 
atestă că ar fi văzut lumina ecranului acum 
opt decenii într-o cafenea elegantă din 
Paris (Salonul indian din «Le Grand Cafe» 
de pe bulevardul Capucines, 14). Că a avut 
o sumedenie de părinţi, de diverse naţio- 
nalități, care şi-au disputat feroce paterni- 
tatea lui într-un război (al brevetelor) de 
ani de zile. (Printre ei figura primul, marele 
Edison). Tatăl oficial avea un nume semni- 
ficativ: Lumière. Lumina era într-adevăr 
elementul său fundamental. Căci cinemati- 
graful nu era decit un joc de lumini pe o 
pinză. Pentru a trăi, el avea nevoie de 


ln «poster» 
Im fr: 


lumină, la început de cea solară, apoi de 
cea artificială, de studio. Plecind de la 
«papa Lumiere», el devine instrumentul 
docil al unui vrăjitor pe nume Georges 
Melies, care-l învaţă aproape tot: să spună 
basme, să ridă, să se țină de farse și trucuri 
diavolești. El îl plimbă, timp de un deceniu 
1900—910. de pe lună («Călătorie in 
lună») la Pol («Spre cucerirea Polului»), 
de la feeriile lui Robert Houdin («Labora- 
torul lui Mefisto»), în universul lui Per- 


Născut din iluzie, 
hrănit cu tehnică, 

cinematograful va creşte în 10 ani 
cît alte arte într-o sută 


Scenă din «Bărbierul din Sevilla». 
De n-ar fi trucajele, ne-am crede la teatru 


rault («Barbă albastră»). Prin lampa lui 
magică defilează deavalma Faust şi Guli- 
ver, Cenuşăreasa și Don Quijotte, Motanul 
incălțat și Wilhelm Tell. În acelaşi timp — 
1900—1906 — primii cineaști englezi con- 
stituiți în şcoala de la Brighton, Robert 
William Paul, George Albert Smith, Cecil 
Hepworth vor crea, ca și Méliès, un stil 
narativ specific cinematografului, grație 
montajului pe planuri de detaliu și acțiuni 
paralele. Aparatul de filmat încetează de a 


mai fi un instrument de înregistrare a: 


dramei şi devine un personaj-martor al 
acțiunii. În acest prim deceniu memorabil, 
apar titluri de reținut (cităm în ordine cro- 
nologică): 

9 1901: «Povestea unei crime» de 
Ferdinand Zecca, în Franţa; 

9 1902: Tot în Franţa, tot de Zecca, 
«Victimele alcoolismului», după «L' 
Assommoir» de Zola, 

9 1903: În S.U.A. primul western «Mare- 
le jaf din tren» de E.S. Porter. 

@ 1905: În Italia, «Căderea Romei». 
La Paris rulează «Jurnalele de actuali- 
tăți» reconstituite în studio, despre 
răscoala de pe «Potemkin», 

9 1906: Alwin Neuss în Germania dă 
«Hamlet»; Robert William Paul, în Anglia 
«Visurile unui fumător de opium». 

@ 1907: În Danemarca «Dama cu ca- 
» În Italia, «Othello». 

9 1908: «Antonius și Cleopatra» în 
S.U.A. «Asasinarea ducelui de Guise» 
în Franța; «Contele de Monte-Cristo» in 
Italia; «Dansul morții» — după Strind- 
berg — în Danemarca; «Femeia îndărăt- 
nică» de Griffith, «Macbeth» de Stuart 
Blackton, «Nero și incendierea Romei» 
de S.E. Porter — toate trei în America; 
«Romeo și Julieta» de Mario Caserini 
în Italia; «Tosca», cu Sarah Bernhardt, 
în Franţa. 

9 1909: În America, D.W. Griffith abor- 
dează tematica socială în filmul «Specu- 
lanții de grîne» și biografia unui scriitor, 
cu «Edgar Allan Poe»; tot în America 
Stuart Blackton realizează «Regele Lear»; 
în Franța, Victorin Jasset— «Beethoven» 
iar în Danemarca «Dr. Jekyll și Mr. 
Hyde» de Viggo Larsen. În Rusia, D.O. 
Drankov realizează filmul documentar: 
«Viaţa contelui Lev Tolstoi». 

După cum se poate vedea deci, toate 
genurile sint bine reprezentate, cu o predi- 
lecție marcată pentru ecranizări — Shake- 
speare bate toate recordurile — filmul 
istoric și melodrama. Primul deceniu însă 
avea să fie şi începutul aventuros al filme- 
lor de aventuri. Totul e posibil de-acum 
înainte. Toate previziunile, chiar cele mai 
optimiste sint permise. La 10 ani, cinema- 
tograful este într-adevăr un «copil-minu- 


nga Constantin POPESCU 


ve 


telescopuri 


Vacanța 


Fireşte, vacanța nu este 
şi nu trebuie să fie un 
telescop în sine. Dar așa 
cum se cuvine în sezon 
estival, programele mi- 
cului ecran se adaptează 
şi e bine să se adapteze, 
an de an, dacă nu neapărat în funcție 
de termometre și barometre, atunci în 
funcție de zmeele de gind ale vacanței. 
De la «Lumea copiilor», care și-a propus 
călătorii «prichindești». cu biciclete, 
din Drumul Taberei spre Argeș, şi 
pină la «Teleenciclopedie», care și-a 
propus in ultima vreme subiecte de 
sezon (am ales doar două exemple, 
extreme), programele televiziunii au avut 
și au o aromă aparte în «luna lui Gustar». 


N Melodiile dragostei. Gustul muzicii 
ușoare a fost cel dintii care a anunţat 
vacanța. La Mamaia, o săptămină in- 
treagă, muzica ușoară a fost stăpină 
pe situație. Televiziunea nu putea scăpa 
acest eveniment și, chiar dacă a mai 
scăpat pe ici, pe colo, în cite o seară, 
cite o melodie, a fost, ca și scena cu 
cer, curcubee și oglinzi de la Mamaia, 
o gazdă foarte bună pentru festivalul 
jubiliar (10) al muzicii ușoare. Serile cu 
Margareta Pislaru, Mihaela Mihai, Ma- 
rina Voica, Mihai Constantinescu, Aure- 
lian Andreescu, Corina Chiriac, Mihai 
Dumbravă, Clara Anton, Angela Simi- 
lea, serile întilnirilor cu noi melodii de 
muzică ușoară românească, transmise 
direct de pe litoral, au fost tele-seri pline 
de armonii şi de doruri, de vis și de 
dragoste. Alexandru Bocănet, la pu- 
pitrul pupitrelor, și Sile Dinicu, neobosit 
cu orchestra sa neobosită, Doina Le- 
vinta, cu sugestiile ei scenografice de 
bun gust și ținută se pot socoti și ei 
printre premianți, alături de lon Cristi- 
noiu (cu «Revederea» și alte citeva me- 
lodii frumoase), George Grigoriu («Aici 
la mine-acasă»), Zolt Kerestely («Co- 
pacul»!) și ceilalți laureați ai juriului... 
Au fost mulți premianți de drept la Ma- 
maia, și «Balada» spusă pe note atit 
de frumos de Margareta Pislaru şi Ma- 
rina Voica și mare parte din interpreții 
amintiți, şi multe versuri de Ovidiu 
Dumitru, Eugen Rotaru, Aurel Storin 

Se pare că premiantul principal a fost, 
insă, muzica ușoară. Și au mai fost, 
sigur, nişte premianți: telespectatori 


Un dejun pe iarbă A ieșit la iarbă 
verde şi «Clubul T». Undeva în parcul 
Herăstrău, în «Colţul» Brâncuși, şi-au 
dat întilnire, într-o după-amiază de vară 
poezia, cintecul, dansul, pictura și fil- 
mul într-un «dejun pe iarbă» care ne-a 
demonstrat, la rindu-i, că vacanţa nu 
presupune şi vacanța fanteziei, ci dim- 
potrivă. Un cintec de dragoste rostit 
cu căldură de Ileana Popovici, blues-ul 
trenului de Timișoara, «purtat» de mem- 
brii formaţiei lui Paul Wiener, cu un 
pian şi cu o baterie aduse și ele, pe iarbă, 
o incursiune în aerul tare al picturii lui 
Matisse, și altele, şi alții, într-o frumoasă 
oră de vacanţă. Printre toate și toți, un 
film, inspirat dintr-un alt «dejun pe iar- 
bă» (al lui Sorin Titel), un film de citeva 
minute al unui proaspăt absolvent de 
1.A.T.C., operatorul Petru Maier (ai ca- 
rui mentori artistici au fost Gh. Vita- 
nidis şi George Cornea). Un film de 
operator, dar nu numai de operator, 
un film de atmosferă și de sugestii 
rice, un film de frumoasă ținută cultu- 
rală. Un film care anunță «schimbul de 
miine». 


N O despărțire. La despărțirea de 
Kojak, petrecută şi ea în luna lui Gustar, 
poate că ar fi cazul să spunem o vorbă 
despre polițistul cu trese de omenie 
care ne-a însoțit destul de multă vreme 
telesfirşiturile de săptămină. A lăsat 
în urmă un personaj puternic, decis, cu 
scopuri cinstite și nobile şi chiar dacă 
a părut dur uneori, în întreprinderile 
sale riscante și temerare, a lăsat o 


amintire frumoasă, durabilă. Deşi, dacă 


ne gindim bine, gusturile noastre la ca- 


pitolul «serialelor de simbătă seara» au 
un dar special, acela de a se modela 
operativ, în funcţie de protagoniștii a- 
venturii. Poate că astfel trebuie să se 
întimple lucrurile «în cazul serialelor 
de sîmbătă seara»... 

Şi așa, dintr-una în alta, am dat, fără 
să vrem, și o definiţie a vacanței. Căci 
ce altceva este vacanţa decit o melodie 
de dragoste, un dejun pe iarbă, şi o 
despărțire? 


Călin CĂLIMAN 


filme pe micul ecran 


(Orson Welles, 1965). Reluarea aces- 
tei pelicule a reprezentat, fără îndoială, 
evenimentul cinematografic al ultimelor 
săptămini pe micul ecran. Ne aflăm, pro- 
babil, prin intermediul ei, în fața singurei 
ecranizări de pină acum a unei opere 
shakespeareene (Henric IV in cazul de 
faţă) care izbutește să respire clipă de 
clipă, secvență cu secvenţă, aerul pur și 
tare al înălțimilor din fila așternută de 
marele Will. Tot ce este vitalism dez- 
lănțuit, rabelaisian («vesela Anglie» 
din secolul XV) şi sumbră luptă pen 
tru putere. adică toată adinca și inestri- 
cabila contopire a cronicii străzii 
cu aceea a curții; tot ce este vopsea 
zugrăvind colorat ca niciodată starea 
de zi cu zi a omului din stradă și tot 
ce e trăsătură fină de penel conturind 
expresiv starea de zi cu zi a vremurilor; 
altfel zis: tot ce reprezintă în piesă fi- 
lozofie a cotidianului și filozofie a isto- 
riei au trecut miraculos, ca de la sine, 
în strania și fericita lor îngemănare, în 
filmul lui Orson Welles. Model de cine- 
matograf pur, de o capacitate a vizua- 
lizării puțin obișnuită, peliculă care arde 
şi şfichiuieşte ochiul, Falstaff (titlul 
original «Clopote la miezul nopții») e 
pe măsura textului de la care a pornit. 
Vreau să spun că el e o capodoperă în 
fața căreia, privind-o, există riscul de 
a te simți umilit (pentru că — să nu fim 
ipocriți — capodopera înalţă, binein- 
teles, dar şi uimește în felul ei), un film 
de o frumuseţe monstruoasă, Uneori 
aproape imposibil de crezut, aflindu-se 
parcă dincolo de cinematograf și de 
reflectarea artistică a acestuia care e 
viaţi 


Fermecăto ocenț 


(Andrzej Wajda, 1960). Cel dintii film 
(după Generaţie, Canalul, Cenușă și 
diamant, Lotna), in care Wajda pare a 
renunța la motivul raportului dramatic 
destin individual — eveniment istoric. 
Aparent, Fermecătorii inocenți (a- 
ceastă traducere a titlului incetățenită la 
noi este eronată. Traducerea corectă 
Vrăjitorii nevinovați) ar fi o comedie, 
destul de convențională și nu tocmai 
consistentă. Unui ochi atent nu îi pot 
scăpa însă substanțialele ei accente iro- 
nice. Înțeles astfel, filmul cîștigă dintr-o 
dată semnificaţii mai complexe. Devine 
limpede faptul că, mai curind decit o co- 
medie cu și despre tineri, avem în tață 
imaginea unui om, Wajda, exigent pină 
la reflexe critice, de nemulțumire, față 
de generaţia care-și trăia tinereţea după 
război. «Discursul» regizorului sugerea- 
ză o anume fragilitate a idealurilor aces- 
tei generații, văzută ca «beneficiară» a 
unor sacrificii — cele ale generaţiei ce 
a traversat experienţa războiului — de 
care nu pare să își amintească în fiece 
clipă. Sigur, regăsim aici acea neaco- 
modare de idei și temperamentală cu 
cei mai tineri decit el, mărturisită nu 
odată (și în interviuri, declaraţii, etc.) 
de Wajda. Regăsim, însă, cu precădere, 
cineastul frămintat de vechile sale ob- 
sesii. Că în Fermecătorii inocenți a 
ales modalitatea comediei pentru a și 
le exprima, asta e altceva. Să nu uităm 
că peste numai doi ani Wajda va relua 
ideea generaţiei care «a uitat» războ- 
iul, într-o manieră profundă, zguduitoa- 
re: Dragostea la 20 de ani cu Zbigniew 
Cybulski. Ultimul film în care Waida a 
apelat la Cybulski. 


WE Nimeni nu știe nimic 


J. Macn, 1947). Comedie antologică 
pe fundal de război și despre război. Cea 
dintii reacție a privitorului este; se poate 
oare glumi cu asemenea lucruri? Nime- 
ni nu știe nimic demonstrează strălucit 
că da, se poate. Şi asta pentru că, de fapt, 
poate nu despre glumă e vorba aici, 
ci despre o idee mai adincă: a te gindi 
că, atunci cind adversarul se îndreaptă 
spre tine cu intenţia clară de a te supri- 
ma, el poate, să zicem, aluneca oricind 


pe o coajă de banană, a avea, va să zică 
tot timpul conştiinţa faptului că derizo- 
riul şi ridicolul pot oricind năvăli în 
mijlocul celei mai dramatice situații, 
inseamnă a controla şi domina acea 
situaţie. 


E Dragostea 
lui Serafim Frolov 


(Semion Tumanov, 1968). «Nu orice 
vis se realizează, altfel nu ar mai fi vis» 
zice într-o replică fundamentală Serafim 
Frolov, care tocmai s-a întors de pe 
front și vrea, ca tot omul, să-și facă viata 
aşa cum dorește. Și nu dorește mult 
Serafim Frolov, nu doreşte decit dra- 
gostea unei fete care i-a scris că-l iu- 
beşte, dar care acum... Întortocheate 
sint căile dragostei şi ale lui Serafim 
Frolov! Omul nostru e dintre aceia, 
rari, care atunci cînd pe ploaie, pe ulița 
cu noroi a satului, in stația de autobuz, 
se reintilnește cu femeia iubită nu știe 
să îi spună altceva decit «bine te-am 
găsit pe ploaie», iar mai încolo, atunci 
cind femeia, pe al cărei chip nu se mai 
ştie dacă sint picături de ploaie sau la- 
crimi, îl întreabă «de ce îmi vorbeşti cu 
dumneavoastră ?», el fi răspunde: «de 
bucurie». Admirabil film sovietic, cu 
toate necesarele patetisme şi gingășii 
bruște. 


E ...și 


e Ghici, cine vine la cină? (Stanley 
Kramer, 1967). Katharine Hepburn si 
Spencer Tracy susțin una din obişnui- 


În ciclul «Oameni ai zilelor noastre», teatrul tv. ne-a prezentat «O 
femeie ca multe altele», piesa Luciei Demetrius, în regia şi adaptarea 


nu e imposibil — spune acest film in- 
flăcărat — atunci cînd pui pasiune in 
ceea ce faci. 


e Povestiri din Manhattan (Julien 
Duvivierg 1942). Multă «lume bună» 
(Charles Boyer, Edward G. Robinson, 
Charles Langhton, Henry Fonda, etc.) 
într-un film oarecare. 


e Pygmalion (A. Asquith, 1938) 
Piesa lui Bernard Shaw este minunată 


Aurel BĂDESCU 


telespectatorii 


Un serial 
excelent 


M-am hotărit să vă scriu pentru a-mi 
exprima admiraţia pentru serialul Aşa 
s-a călit oţelul. Puţine au fost film 
care m-au emoţionat atit de puternic, 
și mai puţine au fost filmele pe care 
le am iubit atit de mult ca pe acesta. 
Pavel Korceaghin e perfect, dar nu e de 
o perfecțiune încordată, supărătoare. 
Tot ce face el izvorăște din inimă, de 
aceea totul pare natural! și frumos. Ar 
fi minunat dacă lumea întreagă ar fi 
plină cu astfel de tineri. 


= lui Nicolae Motric. 
În rolul titular: Silvia Popovici. Parteneri, în această scenă: Sorin 


tele pledoarii ale lui Kramer pentru 
riaoare etică. 


e Flăcări și flori (Andrei Tarkovski, 
1962. Titlul original: Copilăria lui Ivan). 
Povestea unui copil în război. Narațiune 
condusă cu siguranţă și originalitate 
Scenele de vis, precum și o serie de 
insolite metafore anunță marele cine- 
matograf pe care îl va practica regizorul 
în Rubliov. 


9 Un taxi pentru Tobruk (Denis 
de la Patelli&re, 1960). Exemplu tipic de 
film bazat pe o situaţie-limită. Psihologii 
interesant puse în relație una cu cea- 
laltă. 


e A fost odată un moș și o babă 
(Grigori Ciuhrai, 1964). Delicat poem 
cinematografic despre bătrinețe. 


e Omul cu ricșa (H. Inagachi, 1958). 
Toshiro Mifune în «monografia» vietii 
unui om simplu, dar nu odată complicat 
sufleteste. 


e Tandreţe (Tatiana Lioznova, 1967). 
«Aventura» la oraş a unei tinere de la 
tară O biografie interioară admirabil 
sugerată. Notatii din cele mai fine 


e Co din Valea tigrului (produc- 
ție a studiourilor coreene, 1975). Nimic 


Gheorghiu şi George Oancea. 


In film totul e impresionant, și lupta, 
şi dragostea, și viața. Lupta e stintă 
iar dragostea e curată ca roua dimineţii: 
atit cea pentru Tonea, din perioada 
adolescenţei, cit și cea pentru Taia, 
adincă prin jertfa fetei. Mai frumoasă mi 
s-a părut totuși dragostea pentru Rita, 
într-un fel amară și tristă, pentru că 
Rita era fata ce nu trebuia iubită, pentru 
că lui i se părea că dăruindu-și dragos- 
tea unei fete, ar fi frustat în vreun fel 
dragostea pentru cauza lor. Nu trebuie, 
nu poate fi acuzat și eu nu-l acuz, ci 
doresc din toată inima să fiu ca el, să 
pot privi întotdeauna inapoi fără ruşine, 
fără teamă de a fi lăsat clipele să zboare 
în zadar. 

În film totul e frumos, şi muzica, și 
personajele, şi imaginea, şi interpreta- 
rea. Vladimir Konkin s-a dovedit a fi un 
mare actor, înțelegindu-! și interpre- 
tindu-l magistral pe eroul principal din 
romanul lui Nikolai Ostrovski. 

De obicei sintem obișnuiți să criti- 
căm, să căutăm greșeli, scăpări, dar în 
filmul lui Nikolai Mascenko, cred că ar fi 
de prisos. De ce să mai rătăcim în întu- 
neric pentru a descoperi un alt sens al 
privirii de pe ecran, cind totul e atit de 
frumos? 
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şi cintecul: 
minunate pretexte 


Lumea filmului 
în filme 


Spectaculoasă această lună 
la Cinematecă. Cicluri varia- 
nema te ce îmbină capodopere cu 
filme medii, dar de o bună 
medie a calităţii. Un Anto- 
nioni de început, «Doamna 
fără camelii» (1953), alături 
de incununarea artistică a lui Fellini, «8,1/2» 
(ce s-a bucurat, în reluare, de un imens 
succes). Lingă un «Fantâmas» (Hunne- 
belle — 1964), graţioasă ironie a modele- 
lor clasice din serialul celebru, un «Ikiru» 
simfonic, semnat Kurosawa. Ciclul dedi- 
cat actriței Lucyna Winnicka ne-a amin- 
tit cîteva din filmele cunoscute regizate de 
Kawalerowicz: «Adevăratul sfîrşit al răz- 
boiului», «Maica loana», «Trenul», în 
timp ce medalionul Mae West ne-a pri- 
lejuit intilniri inedite cu «Frumoasa anilor 
'90», «Drumul spre oraș», «Nu sînt 
înger» sau «Noapte după noapte». Un 
alt portret, Willy Forst, a fost ilustrat cu 
citeva din operetele de popularitate ca 
«Singe vienez», «Două inimi într-un 
vals» sau «Mazurka», dar şi cu filme mai 
originale ca «Mascarada» sau «Burg- 
theater». 

«La cerere», citeva opere de răsunet: 
«Psycho» (Hitchcock), «Viaţă sporti- 
vă» (Anderson), «Prietenele» (Schorm), 
«Viaţa și epoca judecătorului Roy 
Bean (John Huston) sau «Educaţia sen- 
timentală» a lui Astruc. 

Cel mai cuprinzător e ciclul «Lumea 
filmului în film». Interesant de urmărit, 
printre altele, și pentru schimbarea de 
optică a retrospectivei anilor de glorie ai 
Hollywoodului. O «privire înapoi» ce nu 
mai ține de timp, ci de o altă concepție 
asupra cinematografului de ieri, dar și de 
azi. De la evocări blajine, melancolii pro- 


vocate de pionierat, gen «Cavalcada 
Hollywoodului» (Cummings — 1939) cu 
Alice Faye străduindu-se s-o reincarneze 
pe inimitabila Mary Pickford şi un Don 
Ameche cu o vervă cam artificială — la 
«Cintînd în ploaie» al lui Kelly și Donen. 
Parodie subtilă, fantezie satirică avind 
doar ca pretext toată lumea ride, cintă 
şi dansează. Deşi mai vechi în timp, dar 
încă proaspăt, filmu! lui Aleksandrov, 
«Primăvara»,rămine incă operă de referinţă 
a genului. Ne despărțim de trecutul nostru 
rizind — se spune, uneori mai vesel, 
alteori mai amar. Ca de pildă, în acest 
dramatic «Bulevard al crepusculului» 
clasic. Clasic pentru că e Billy Wilder în 
plină forţă, clasic pentru că e Gloria 
Swanson retrăindu-și patetica existență 
de star în declin, clasic pentru că filmul a 
căpătat faima acelui echilibru între ce-ul 
şi cum-ul povestirii. Alături de ea, o per- 
sonalitate pe umerii căreia a stat cinema- 
togratul timp de trei decenii: Erich von 
Stroheim. 

«Bellissima», mai melodramatic, mai 
puțin neorealist cum ni-l prezentau isto- 
riile, ne descoperă un Visconti stăpinit 
de forța unui vulcan pe nume Anna Mag- 
nani; «Dublura» lui Garnett, cu Leslie 
Howard şi Humphrey Bogart, în dublu 
concert cinematografic; «Hollywood Ho- 
tel», regizat de Busby Berkeley în epoca 
sa de glorie şi mai ales «Hellzapoppin» 
de H.C. Potter, completează tabloul filmu- 
lui dedicat lumii filmului. Comedie de un 
burlesc clasic, tip Mack Sennett (pe care-l 
omagiază în citeva secvenţe antologice) 
«Hellzapoppin» a fost reluat după două 
decenii de la realizare, în citeva capitale 
ale lumii, cu un succes nesperat. Notă 
incurajatoare cu care am putea incheia 
ciclul ce ne strecurase uşoare neliniști 
vizavi de o lume ale căror valori se bazează 
pe o glorie atit de efemeră: lumea cinema- 
tografului. 


Alice MĂNOIU 


Scara 


Lucrul cel mai straniu din cel mai straniu 
film al lui Joseph Losey — Servitorul — e 
modul în care o scară, o scară interioară 
dintr-un apartament oarecare, devine per- 
sonaj principal al unei drame psihologice 
de excepțională fineţe. În memoria noastră 
cinefilă, scara aceasta în spirală se alătură 
unui foarte lung șir de scări «dramatice» 
din istoria cinematografului — mă gindesc 
la cele din filmele lui Eisenstein, Fritz 
Lang, Wyler sau Hitchcock — câpâtind 
proporții neobişnuite, animindu-se prin 
cine știe ce impuls secret, dictind într-o 
măsură decisivă evoluția și comporta- 
mentul celor două ciudate personaje, care 
își dispută aici nu o femeie, nu un obiect, 
nu o avere, nu o situație, ci un anume 
sentiment al superiorității, al dominaţiei 
prin persuasiune psihologică. Între stăpin 
şi servitor, între personaje care formează, 
practic, unul singur — există un echilibru 
mereu instabil, mereu fragil, un raport de 
forțe sugerat cinematografic admirabil, 
prin evoluţia lor sinuoasă pe treptele acelei 
scări reale și simbolice totodată, o scară 
interioară la modul concret, dar şi la figu- 
rat, o scară ce marchează, pas cu pas, 
avatarurile unor conştiinţe torturate de 
ideea depersonalizării, temă foarte fami- 


liară cinematogratului occidental. Deper- 
sonalizarea prin regresiunea raționalului 
— asta sugerează parcurgerea in sens 
mereu descendent a scării de către Dirk 
Bogarde în acest film «psihanalitic» al lui 


Lupta pentru dominaţia... 
celuilalt («Servitorul») 


Joseph Losey, cineast care confirmă me- 
reu, cu tiecare operă a sa, că cinemato- 
gratul este, cum crede Jean Mitry, «un 
limbaj al obiectelor». 

Petre RADO 


21 


Cineva,ţine la mine 


aparține 


(virgula orilor) 


Trecind peste eroarea de ortografiere a 
titlului, filmul lui Paul Orzea ne convinge și 
ne emoționează. Maistrul lonescu lonel de 
la |.O.R. serbează o aniversare în compania 
foştilor săi ucenici, actualmente muncitori 
în toată puterea cuvîntului. Regizorul a avut 
ideea salutară de a- lăsa in pace pe sărbă- 
torit cu emoțiile sale şi de a ne vorbi despre 
el prin intermediul creațiilor sale: oamenii 
din jur. Astfel, între un toast și un «mulți 
ani trăiască», ascultăm citeva povestiri 
simple care creionează tot atitea destine 
ale unor tineri defavorizaţi de soartă (un 
orfan, un teleormănean singur în București 
ş.a.) cărora maistrul lonescu le-a fost un 
adevărat părinte. Impresionează sinceri- 
tatea şi precizia confesiunilor: «Din prima 
zi, maistrul m-a întrebat: — Măi băiete, unde 
stai, unde măniînci? Cînd i-am spus că stau 
la o gazdă şi plătesc mult, dinsul mi-a zis: 
— Las'c-o rezolvăm noi. Dar nu erau locuri 
la cămin...» «M-a întrebat pe ce-mi chel- 
tuiesc banii, dacă mi-am cumpărat pantofi, 
cămașă și cum mă gospodăresc. M-a învă- 
tat cum să mă îmbrac cu gust și chiar cum 
să mă port cu o fată.» Ș.a.m.d. Ascultăm 
şi confesiunea dramatică a unui fost ucenic 
recalcitrant și mai mult fotbalist, concediat 
cindva la cererea maistrului, dar reprimit 
tot de el la lucru: — «Meștere, vreau să 
încep lucrul la dumneata». El mi s-a uitat 
adinc în ochi şi mi-a zis: — «Neică, hai la 
treabă! Acum sint căsătorit — i-am mai spus 
— am un copil și timpul liber îl consacru 
familiei». Este un exemplu de cercetare 
atentă, la ea acasă, a eticii muncitoreşti, a 
tipologiei și dramelor caracteristice zilelor 
noastre. 


Regia si scenariul: Pau/ Orza. imaginea: Fran- 
cisc Patakfalvi 


telex Sahia 


La înălțime 


099 Lunile vacanței i-au găsit pe 
realizatorii studioului in plină activitate. 
Numai în iulie s-au realizat 27 de filme. 
De altfel în această perioadă, asemeni 
oamenilor muncii din toate domeniile, 
documentariştii au răspuns prompt che- 
mării partidului, participind în corpore 
la acţiunile de refacere și recuperare a 
pagubelor provocate de inundaţii. Oa- 
menii au fost la înălțime! 999 La inălţi- 
me continuă să se afle regizorul Virgil 
Calotescu, filmind in munţii Făgăraş, 
impunătoarea șosea transfăgărășană, 
adevărată epopee a capacităţii construc- 
torilor noştri de drumuri. Filmul său, 
«Transfăgărăşanul»,deși de scurt me- 
traj nu se vede mai prejos de subiectul 
său, Poate că România-film îl va pro- 
grama cu filmul artistic de lung metrai 
Mastodontul de același autor. eee 
Craiova văzută din car, nu e o con- 
curentă la Transtăgărășanuj văzut din 
elicopter, ci titlul filmului pe care îi 
realizează Titus Mesaroș, pornind de 


Disney 
fără 
gaguri 
(«Toto, 
Didi 

şi Anton») 


Meritul 
de a pun 
întrebări 


presii din ilărie 


Un fapt este cert: Studioul «Sahia» par- 
curge anumite etape, destul de bine marcate, 
consumă. efectiv anumite experiențe, în 
producţia sa există ceea ce numim «valuri» 
Am văzut, în numerele trecute, că mai 
mulți, dacă nu mai toţi regizorii studioului se 
incadrează la un moment dat în valul «fil- 
mului de artă», în sensul originar al noţiunii, 
adică filmul dedicat artelor plastice. Acum 
s-ar părea că sintem în fața unei mişcări 
noi, dar în acelaşi sens, ca și cum docu- 
mentarul nostru ar fi pe punctul să se con- 
sacre nu ca o artă în contact direct cu reali- 
tatea, ci ca o reflectare a altei reflectări: 
mai mulți documentariști se dedică unor 
subiecte muzicale. Mircea Săucan pare să 
fie deschizătorul acestui capitol, filmul său 
marcînd chiar momentul trecerii de la o 
etapă la alta. Autorul se întreabă: «este 
vreo legătură între muzică şi pictură, între 
sunete și culori?» Pentru răspuns, el re- 
curge la următoarea înscenare tipică de 
cine-verite: organizează un concert cu «lm- 
presii din copilărie», pentru violină şi pian 
op. 28 de George Enescu, concert la care 
invită pe elevii unei clase de la Liceul de 
arte plastice «N. Tonitza». Apoi elevii 
plasticieni sint întruniți sub îndrumarea 
dirijorului concertului, compozitorul Ana- 
tol Vieru, dindu-li-se ca temă să traducă 
impresiile muzicale în compoziţii plastice. 
În timp ce profesorul ține un fel de prelegere, 
elevii pictează. Din păcate, regizorul fil- 
mează mai mult pe compozitor vorbind, 
mai rar pe elevi pictind și foarte puţin ce se 
naşte pe pinză sub impresia muzicii. Filmul 
are, deci, mai ales meritul de a fi puso 
întrebare. 


Regia si scenariul: Mircea Săucan. Imaginea: 
Francisc Patakfalvi 


la textul lui Marin Sorescu. Dacă ar fi 
să ne luăm după cinemobilul care s-a 
defectat, echipa ar trebui să filmeze 
din car... 998 Se pare că starea tehnică 
a maşinilor este in vacanță! Regizorui 
Dumitru Done, plecat dis-de-dimineaţă 
ia filmări, spre Călăraşi, nu a reușit să 
ajungă pină la ceasurile trei după amia- 
ză decit in Pantelimon. Aşa că a hotărit 
să innopteze tot in București. 999 Re- 
gizorul Paul Cojocaru și operatoru! 
Laurenţiu Mărculescu au filmat Pa- 
tru meșteri mari, vestiți făurari la 
Modac unde există o tradiţie în con- 
struirea fluierelor. Desigur, instrumen- 
tul muzical şi nu cel folosit de agentii 
de circulaţie. Acesta este un alt capitol 
de care se preocupă regizorul Alexan- 
dru Boiangiu. Cinci titluri din filmele 
sale de anul acesta sint pe teme de 
circulaţie. 999 Un sistem original de 
punctaj dă posibilitatea realizării unui 
clasament semestrial şi anual al regi- 
zorilor, operatorilor și redactorilor. La 
sectorul film documentar, la terminarea 
turului (semestrul |) consemnăm lea- 
derii calităţii: regizorul Gheorghe Hor- 
vat, operatorul Kiamil Kiamil și re- 
dactorul Viorel Bindea. La sectorui 
film ştiinţific, la ora redactării textului 


Și trombonul 


face muzică 


Titus Mesaroș nu e la primul său film cu 
subiect sau pretext muzical: «in pădurea 
cea stufoasă» surprindea în manieră paro- 
dică ceea ce Mircea Săucan incearcă acum 
să exprime cu gravitate: relația, dintre mu- 
zică și plastică. În afară de avantajul unui 
plus de experienţă, Titus Mesaroș știe mai 
precis ce vrea şi mai ales știe să sugereze 
cu detaşare şi elocvenţă, dincolo de su- 
biectul ca atare, un joc mai viu de sensuri. 
El urmărește atent, cu discreţie și cu un 


simț al umorului tandru, pregătirea unui 
concert la un liceu de muzică: de la primele 
înginări scirțiite de acorduri, acasă, eventual 
în baie, la școală, continuind exerciţiul 
mental chiar în timpul unei ore de mate- 
matici, dar mai ales sub supravegherea 
profesorilor de specialitate (cuplurile pro- 
tesor-elev, surprinse în timpul travaliului 
artistic la fiecare pasaj și asupra fiecărei 
note, sint de o excepțională expresivitate) 
pină la triumful de pe podium. Arta este, 
într-adevăr, 99% transpiraţie și 1% inspiraţie, 
procentaj valabil și pentru documentariști. 


Regia ș scenariul: Titus Mesaros. Imaginea: 
Petre Gheorghe 


E 
fără 
scen 


greu 


to, Didi şi Anton 


Spre deosebire de serialele «Coco şi 
Roco» și «Pic și Poc», care își perpetuează 
din ce în ce mai anemic existenţa în produc- 
ţia studioului de specialitate, filmul lui 
Horia Ştefănescu dispune de trei perso- 
naje: un căţel, o păsărică și un motan. 
Care cum se numește — Toto sau Didi 
sau Anton — nu reținem, dar trebuie să 
observăm că cele trei personaje luate cite 
două oferă mai mult dinamism acţiunii, 
se schițează și o intrigă: motanul vrea să 
devore pisica sub formă de sandviș, dar 
cățelul e şi el pe acolo, salvator. Clasice 
urmăriri disneyene, fără gaguri de aceeași 
calitate sau fără gaguri deloc, folosindu-se 
drept compensație chicotelile neintrerupte 
din banda sonoră. În acest pustiu al lipsei 
de umor şi de inventivitate, in care meseriile 
de scenarist şi de gagman nu s-au desco- 
perit încă, ne călăuzește doar fata morgana 
unor calități plastice: un desen mai liber, 
fizionomii expresive: cățelul este mucalit, 
păsărica ingenuă, motanul pasional, dar 
dispus să devină vegetarian. 


Un film de Horia Ştefânescu 


Au fost șase 


lată-l pe Ernest Maftei într-un film utili- 
tar, în chip de maistru la o carieră de piatră, 
maistru care uită să verifice locul de muncă 
după exploziile pe care le mai și numărase 
greșit. Alături de colegul său de teatru, 
Constantin Florescu, creatorul atitor roluri 
de ficțiune se identifică de data aceasta nu 
cu un personaj anume — ceea ce ar fi un 
lucru curent, ci cu muncitorul anonim 
Este un exercițiu profesional benefic pentru 
orice actor de film și mai ales pentru orice 
actor de teatru care vrea să facă film 
In ceea ce-l priveşte pe regizor, care nu e 


nu s-a intocmit încă clasamentul 99e 
Continuă colaborarea cu televiziunea 
A rămine tu însuți este unul din titluri 
Autorul său lancu Moscu filmează la 
Moisei, unde un grup de pionieri se,află 
intr-o acţiune de identificare a celor 
29 de eroi căzuţi în lupta antifascistă 
O9eEvocare a eroinei Ecaterina Teo- 
doroiu în filmul cu acelaşititiu o reali- 
zează regizoarea Paula Popescu-Do- 
reanu, după un scenariu scris impre- 
ună cu Eva Sirbu, 


Aristide MOLDOVAN 


telex Animafilm 


2 > 
45 în '76 

e 9 Stimulat de aplauzele cu care 
publicul din tară şi din străinătate l-au 
răsplătit filmul D-ale organigramei, 
regizorul Matty Aslan a propus încă 
zece idei care pot fi dezvoltate in aceeaşi 
formulă. Se pare că pentru realizarea 
ritmică a «Organigramelor» ar trebui să 
prevedem în organigrama studioului şi 
un post de detectiv. Ne-ar prinde bine 


Olimp Vărășteanu și Florin Angelescu 
continuă încercările de parodiere a unor 
basme și fabule cunoscute: de data aceasta, 
«Scufita roşie» şi «Greierele şi furnica» 
Din păcate, nici un progres sub raportul 
inventivităţii scenaristice. Autorii par să nu 
cunoască regulile parodiei, pierd contactul 
cu povestea originară, iar mecanismul de 
sensuri și poante nu intră în funcțiune: 
lupul din «Scufita roșie» ajunge să se com- 
porte ca un taur în arenă, Pic fiind toreador, 
iar Poc aruncindu-i în cap vase de bucătă- 
rie. Dincolo de defectul profesional, ni se 
impune din ce în ce mai acut convingerea 
că, în cazul unor astfel de filme «pentru 
copii», la mijloc este o eroare de ordin 
psihologic: autorii îşi închipuie că ceea ce 
aşteaptă copiii de le ei sint comicăriile, 
chicoteala din ott și buşeala permanentă 
— Nu e grozav filmul, spun deobicei acesti 
autori despre propria lor creație, dar să 
știți că celor mici le place, în sală se ride. 

Cu atit mai rău! 


Regia si scenariul: Olimp Vărășteanu și Florin 
Anghelescu 


Ilustrate 


cu flori d 
de piatră 


aitui decit Andrei Blaier, autoru! «Hustra- 
telor cu flori de cîmp» știe să exprime 
convingător teza utilitară, de protecţie a 
muncii, ştie să descopere fotogenia oricărui 
loc de muncă, să contere plasticitate functio- 
nală mașinilor şi întregului decor natural al 
fabricii și al carierei. De fapt, fraza trebuia 
formulată invers: cel care a învăţat în prea- 
labil o asemenea lecţie de realism (fiindcă 
Andrei Blaier este un stăruitor realizator de 
filme utilitare) a știut să facă şi «Ilustrate 
cu flori de cimp». 


Regia si scenariul: Andrei Blaier şi Sorin Stratilal 
Imaginea: Florin Grigore. 


Val. S. DELEANU 


Am afla totodată și punctul dintre Sla- 
tina, Club și Bucureşti, în care s-ar afla 
Sabin Bălașa! 909 Au intrat in pro- 
ducţie trei din filmele anului 1976; 
Ocolul infinitului mic (fiim cu o- 
biecte animate și actori, după un sce 
nariu de Marin Sorescu, in regia lui 
G. Sibianu); Călătorie lungă (film de 
desen animat, în regia lui Adrian Pe- 
tringenaru și grafica lui Florin Pucă); 
Tren de plăcere (film de cartoane decu- 
pate și colaje interpretind original schița 
lui Caragiale — aratica şi regia aparţi- 
nind loanei Sturdza. ee in anul 
acesta realizăm 32 de lilme, iar pentru 
1976 ne-am propus 45 de titluri (în 
aceleași condiţii!!). Citirea comparată a 
celor două cifre de plan permite o altă 
«citire», cea a intentiilor noastre, dina- 
mica pe care vrem s-o imprimăm dez- 
voltării acestui tip modern de film (al 
cărui deviz incorporează, într-o pro- 
portie de peste 70% muncă, muncă 
specializată). Spectacol gustat de pu- 
blic şi tocmai de aceea solicitat și pe 
rețelele de difuzare internaţională. Tot- 
odată ne pregătim și pentru a putea 
răspunde oamenilor televiziunii noas- 


is: Lucia OLTEANU 


filmul românesc 
peste hotare 


Non stop 


August 
inema douăzeci și trei 


Ca şi în ceilalți ani, 
cu ocazia zilei de 23 
August, în multe capitale europene 
au loc «zile», gale şi «săptămini» 
ale filmului românesc. La Varşovia, 
Praga, Berlin și Budapesta au loc, 
de pildă, în aceste zile, manifestări 
cuprinzind cele mai recente pro- 
ducții artistice, documentare și fil- 
me de animaţie ale studiourilor 
noastre. 


Filme pentru copii 


Între 9 şi 17 august a avut loc un 
testival internaţional al filmului pen- 
tru copii, în Republica Panama 
Țara noastră a fost prezentă cu 
două producții ale studioului «Ani- 
mafilm». Este vorba de filmele Că- 
tălina şi Puiul, amindouă de Lau- 
rențiu Sirbu 


Ştiinţifico-estival 


Asociația internațională a cine- 
matogratului științific a organizat 
în Olanda un festival al documen- 
tarelor științifice. O importantă se- 
lecţie de filme românești a parti- 
cipat la această manifestare: Li- 
chenii și Unde staționare de Doru 
Cheşu, Marele zbor de lon Bostan 
Muzeul cinematografiei româ- 
nești de Alexandru Gașpar și Vic- 
tor Babeş de Olimpia Robu. 


Siciliana 


La Festivalul internațional al fil- 
mului de la Taormina (Sicilia), 
România a fost prezentă cu două 
filme: în concurs, Filip cel bun 
de Dan Pita, iar la secția informa- 
tivă, Atunci i-am condamnat pe 
toți la moarte de Sergiu Nicolaes- 
cu (care a făcut parte din juriul 
acestei Întilniri). Festivalul s-a des- 
fășurat în celebrul amfiteatru greco- 
roman, în fața a douăsprezece mii 
de spectatori, seară de seară. 


Premieră portugheză 


Recenta prezentare, în cadrul 
unor Zile ale filmului românesc, a 
unor producţii ale studiourilor 
noastre (Ultimul cartuș, Mihai 
Viteazul, Atunci i-am condam- 
nat pe toți la moarte, Explozia, 
Felix și Otilia, s-a bucurat nu nu- 
mai de un mare succes de public 
dar a și prilejuit ample relatări în 
presa portugheză. Cronicile care 
au apărut în ziarele și revistele 
din Lisabona sint o dovadă a in- 
teresului stirnit de acest contact, 
în premieră, cu cinematograful 
românesc. 


În miez de vară 
Mai mulți distribuitori italieni 


ignorind arșiţa verii, vizionează în 
sălile Centralei Româniatilm o 


Festivalul internaţional 
de la Moscova 


Metoda cea mai sigură 

pentru a înțelege telurile 

urmărite de cel de al 9-lea 

festival de la Moscova 

este-să ascultăm -deecia- 

rațiile organizatorilor. 

Astfel Aleksandr Kara- 
ganov, din partea Uniunii cineaștilor 
sovietici, în discursul său de deschidere 
zice; «Noi concepem tema actualităţii 
nu numai ca aceea a construcției eco- 
nomice, dar și ca aceea a formării unui 
om nou». Această idee se leagă deo 
altă frază a aceluiași: «Perioada dintre 
al 8-lea și al 9-lea Festival este marcată 
de o dată pregnantă pentru viața po- 
poarelor de pretutindeni, anume a 30-a 
aniversare a victoriei contra fascismu- 
lui». Festivalul s-a deschis cu un foarte 
original film sovietic Mărul roșu care 
parcă replică celor două puncte de 
program indicate de Aleksandr Kara- 
ganov. Scenaristul filmului, Ciughiz Ai- 
matov ne spune că iubirea de oameni își 
trage izvorul din amorul dintre un bărbat 
și o femeie. «Amorul, scrie el, străbate 
probabil azi o criză. Poate că și-a pier- 
dut din valoare în ochii unor tineri, 
Poate că a devenit prea lesne, prea 
accesibil. În filmul meu am încercat să 
axez atenţia pe acest sentiment etern 
şi sacru, care a fost intotdeauna socotit 
ca manifestare supremă a umanismu- 
lui». Şi filmul este o poveste de dragoste 
in care îndrăgostitul nu cere nici o con- 
travaloare iubitei în schimbul dragostei 
sale. li este recunoscător prin simplul 
fapt că ea există, că este aşa cum e. 
Cinematografia sovietică, ne-a dat me- 
reu și ne mai dă încă asemenea sublime 
ca filmele văzute şi pe ecranele noastre 


Tandreţe, Solaris, Doctorul Evans, 


Defileul legendelor uitate. Unul din 
marile premii ale festivalului a fost 
acordat tot unui asemenea film unde 
umanismul este epurat de orice senti- 
ment interesat, de orice instinct. Stu- 
diourile sovietice au încredinţat regia 
marelui realizator japonez Kurosawa. 
Filmul său se ridică energic contra 
ultimei epidemii a secolului: poluarea. 
«Flora și fauna (zice el) o vedem dis- 
trugindu-se în faţa ochilor noştri. Aerul 
a devenit irespirabil. În 20 de ani Japonia 
va deveni nelocuibilă. Sintem la graniţa 
dezastrului. Asta trebuie să o strigăm, 
să o țipăm de pe toate acoperișurile. 
Eu nu o voi spune cu vorbe, o voi zugrăvi 
în imagini». În filmul lui, iubirea poartă 
haina prieteniei. Prietenia dintre un 
scriitor — explorator şi un vinător din 
taigaua siberiană. 

Cu privire la «nașterea omului nou», 
am văzut două filme, amindouă pre 
miate: Fraza neterminată de Zoltan 
Fabri și Pămintul făgăduinţei de Waj- 
da. În ambele urmărim procesul sufle- 
tesc pe care Pudovkin il numea «priza 
de conştiinţă». În ambele filme persona- 
jul este membru al clasei aristocratice 
şi financiare aflate In plin apogeu. 
Această lume îi face oroare eroului 
nostru. Oroare, scirbă şi o aprigă do- 
rință de adeziune la lumea de pe cealaltă 
parte a baricadei. Nu este ușor. Şi am- 
bele filme descriu bine aceste frămin- 
tări lăuntrice. Personal, prefer cum o 
face talentatul regizor maghiar. 

lată, în citeva cuvinte, palmaresul 
general al festivalului; din 36 de filme 
artistice de lung metraj, reprezentind 
cinematograftiile din 35 de ţări, juriul a 
distins cu medalia de aur: Dersu Uzala 
(URSS, regie Kurosawa), Pămintul fă- 
găduintei (Waida). Ce mult ne iu- 
beam (de Ettore Scola). 

Acesta am urma m-a decepţionat 
Autorul a exercitat asupra publicului 
un multiplu apel: la şarja divistică a lui 


De Sica (filmul îi e inchinat lui, iar de- 
functul apare, post mortem, pe ecran. 
vesel şi terice); apoi la şarja divistică a 
unor stele ca: Gassman, Manfredi, Aldo 
Fabrizzi; apoi la şarja de prestigiu a 
neorealismului Hoţii de biciclete și la 
citeva momente din Potemkin și Dolce 
vita. Cu alte cuvinte, cirpeli din petice, 
ca anteriul lui Arvinte sau (fiindcă 
sintem în Italia) nădragii lui Arlechin. 


tea și eficacitatea tineretului în rezolva- 
varea unor chestiuni în care adulţii, 
oamenii zişi «mari», sint incapabili. 
Mai departe: premiile speciale ale 
juriului au fost atribuite filmului mongol 
Anul eclipsei de soare și regizorului 
maghiar Zoltan Fabri, pentru marile 
sale merite în dezvoltarea cinematogra- 
fiei mondiale. Premii pentru cea mai 
bună interpretare: Harriet Andersson 
(Suedia), Fatima Buamari (Algeria), 
Gheorghiev Gheţ (Bulgaria), Miguel 
Benavides (Cuba). De asemenea, filme 
și interpreţi din Siria, R.D. Vietnam, 
Japonia, Shiri Lanka, au primit diverse 


= 


Naşterea unei conștiințe («Pămintul făgăduinței» de W 


Citate din filme celebre («Ce mult ne iubeam» de Scola) 


Mai departe: medaliile de argint au 
fost acordate filmelor Cor (India); Pu- 
terile pămîntului (Peru) şi Fratele 
meu e un tip strașnic (Cehoslovacia). 
Aş vrea să nu se creadă că acesta din 
urmă e doar un filmulet nostim de 
adolescenţi care fac treburi de adult 
Sub aparența caraghios induioșătoare, 
e vorba de o problemă gravă: seriozita- 


diplome şi menţiuni 

Filmului nostru Actorul și sălbaticii 
aplaudat, ovaţionat aș spune, mai bine 
de zece minute de către spectatorii 
cinefili, i s-a acordat diploma Uniunii 
Artiştilor Plastici din U.R.S.S. pentru 
decorurile semnate de Virgil Moise. 


D.I. SUCHIANU 


CINEMA, Piaţa Scinteii nr. 1, Bucuresti 


impresionantă listă de titluri din 3 j ; 

producția noastră cinematogra- £ cnema Exemplarul 5 lei 41017 
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truiatul»), 


Andrei Blaier şi Nemuritorii de 
Sergiu Nicolaescu, 


lulian GEORGESCU 


comunistul Ardeleanu din perioada 
colectivizării (Colea Răutu în «Setea»), 

primăriţa comunistă a unui sat contem- 
poran (Margareta Pogonat în «Oraşul văzut 
de sus»). Trei personaje, trei eroi, trei 
comunişti, din trei decenii de film românesc. 


Combinatul poligrafic 
«Casa Scinteii» — București a 


Redactor şe Tiparul executat la L| 


Ecaterina Oproiu 
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Războiul e departe, dar nu 
„destul pentru ca memoria 
„noastră să nu-l ajungă încă 
şi încă din urmă. Tot ne mai 
amintim «cum a tost» și ce- 
am făcut atunci. cu 30 de ani 
în urmă, care ne-a fost par- 
tea la marea bătălie pentru infringerea fai- 
moasei «maşini de război» hitleriste. Filmul 
«Evadarea» își ia sarcina, nobilă, de a ne 
povesti unul, doar unul dintre momentele 
multe ale acelor luni hotăritoare pentru 
soarta omenirii, implicit deci, pe aceea de 
a ne răspunde la întrebarea «ce-am făcut 
noi atunci»? Momentul ales de autorii fil- 
“mului este acela în care războiul trecuse 
de noi, dar noi nu trecusen încă de el, ci 
îl urmam și-l goneam spre sfirsit. insertul 
cu care începe filmul ne localizează exact: 
sintem în Cehoslovacia, mai precis în munții 
Tatra, loc în care, știm, au pierit mulți de-ai 
noștri. Episodul povestit s-a petrecut cu a- 
devărat — ne asigura regizorul filmului în- 
tr-un interviu dat ia începutul turnărilor — 
chiar acolo, în munții Tatra. Un film-omagiu 
deci. Dar şi un film despre eroi și eroism, 
despre patrioți şi patriotism, despre dite- 
ritele forme de eroism, despre multele mo- 
duri dea fi patriot. Dar și un film, pur şi 
simplu, despre fel de fel de oameni in 
război. 

Pentru Francisc Munteanu, scenarist ex- 
perimentat, autor reputat, «filmul de război» 
nu mai este demult «o necunoscută», o 
experienţă de incercat, o tentație de impli- 
nit. Di Dimpotrivă, El ti cunoaște bine legile si 
posibilitățile dar mai cu seamă cunoaşte 
bine multe fapte ale vieții, și o multime de 
oameni vii care au făcut cu adevârat 
războiul. Cu un scenarist ca ei, «Evadarea» 
avea asigurate din pornire — cel puțin în 
potenţial — adevărul personajelor şi al 
situaţiiloi : de altă parte, pentru regizorul 
Ştefan Traian Roman, filmul de suspens 
psihologic părea, judecind după «Sim- 
paticul domn R», vocaţie primă şi solid 
așezată in formula sa regizorală. «Eva- 
darea», film de război, dar și de suspens 
psihologic, avea deci — ce! puţin în idee — 
și această latură asigurată. Pe deasupra, o 
distribuţie bine echilibrată, blindată s-ar 
putea spune, din moment ce începe cu 
Gheorghe Dinică și continuă cu lon Mari- 
nescu, Mihai Pălădescu, Emmerich Scl 
fer, Silviu Stănculescu, Emanoil Petrut. 
o distribuție fără cusur din punctul de 
vedere al acoperirii tipologiei creată de 
scenariu, părea să-i asigure, in fine, şi cea 
de a treia latură: veridicitatea eroilor. «Eva- 
darea» este un fim cu toate asigurările 
posibile luate şi calculul probabilităţiior 
executat cu ; griiă. Ceea ce a scăpat calcula- 
torului insă, s-a intimplat să fie tocmai 
rezultatul. lar acest rezultat este în răspărul 
celui scontat. Căci, In ciuda unei construcţii 
dramaturgice clare şi concise — de fapt 
poate mai mult străvezie decit clară, mai 
mult zgircită decit concisă; — în ciuda 
dorinței regizorului de a numi eroismul 
simplitate şi simplitatea eroism, în ciuda 


Cer scuze cititorilor mei pen- 
tru indelunga absenţă din 
paginile acestei reviste. Re- 
iau însemnările mele de spec- 
tator temperat cu sentimen- 
tul tonic al fiului care se 
reintoarce la casa părintea- 


sca. 
Un mare prozator contemporan de-al 
nostru explica lipsa de audienti a unui film 
românesc, altfel meritoriu pină la saturație, 
prin «lipsa de deschidere». O 'servație foar- 
te adevărată căci filmul ca şi romanul își 
propune să lege soarta individuală de cea 
a societăţii. Însă adeseori observăm că 
dramele sînt pipernicite că,inlot să aibă 
dimensiunea spațiului infinit, o au pe cea a 
unei garsoniere cu intrare separată. Sint 
sortite cu precădere eșecului de public ace- 
le filme așa-numite psihologice sau de 
“atmosferă, în care eroii se introspectează 
_pină ţi se face lehamite. Filmul, cred eu, 
presupune neapărat aventura — tie ea şi 
numai interioară. Insă dacă personajele 
moțăie, e firesc să moțăie cu și mai multă 
convingere, spectatorii. La Antonioni, suri- 
sul unei femei are densitatea și dramatismul 
unei expediţii, lenea interioară e o lene 
fabuloasă, luxuriantă. Unii dintre regizorii 
noștri. dezgolesc personajele de orice viață 
interioară sau le contaminează de una arti- 
ficială, de aceea ele se mişcă precum niște 
somnambuli. 
În esență, cred că există un abuz de filme 
„psihologizante în detrimentul celor de mare 
deschidere, a acelora cu ferestrele larg 
deschise spre lumea cea nemărginită. Pen- 
tru drame subtile a căror protagonişti sint 
de obicei femei și bărbaţi copți — nu avem 
timp, dar n-au intrat zilele-n sac. Andrei 
Blaier în ale sale remarcabile «ilustrate cu 
"lori de cimp» a reușit o asemenea deschi- 
deie, a reuşi! să instaleze personajele pe 
un pămint ferm şi vast. Filmele psihologice 
sint şi foarte pretenţioase. Dacă nu ai talen- 
tul lui Antonioni sau Bardem, mai bine nu le 


Un generic de «prima mină». Dar un generic este numai o promisiune 


(Emanoil Petrut. Emmerich Schàffer și 


efortului său vizibil de a povesti degajat, 
alert. hotărît, dar și duios, cu căldură, dar 
si cu umor, in ciuda ambiţiei — şi ea vizibilă 
— de a realiza un film cu toate valenţele 
acoperite, ca într-o compoziție nepotrivit 
dozată, elementele filmului în loc să se 
„inchege într-un tot, plutesc. ca atare, după 
caz, du ini situaţie, uneori numai după 
specificu! tipologic al actorului, în apele 
povesti suspensul, alături de momentul 
relaxant, momentul relaxant pe lingă duio- 
sie, duioșia pe lingă dramatism. dramatis- 
mul, pe lingă eroism — totul şi tot tinal «pe 


Scenariul: Francisc Munteanu. Regia: Ştefan 
Traian Roman. imaginea: Octavian Basti. Muzica: 
Gabriel Mârgărint. Dec: 
tume: Gabriela rărescu. S 

Cu: Gheorghe Dinică, Emmerich Schäffer, lon Ma- 


ri: Radu Călinescu, Cos- | 


sheorghe Dinică 


lingă». Actorii, la rîndul lor, „lipsiti de materia 
coagulantă care'este linia dreaptă a oricărui 
film, lipsiţi de acel suflu unitar ce leagă 
de obicei -personajele în una şi aceeași 
actiune, nu au altceva de făcut decit să se 
adapteze cu toată forta talentului și a ri 

pectului pentru meserie, situaţiei existen! 

să se plieze acelor personaje, să facă faţă 
în chip decent salturilor de umor şi de umoa- 
re, bruştelor şi nejustificatelor schimbări 
petrecute uneori în psihologia personaje- 
lor; să incerce să nuanţeze acolo unde nu 
e loc de nuanţe, să încerce, adică, să scoată 


_rinescu, Constantin Codrescu. Mihai Paladescu, 
Emanoil Petruţ, Jean Constantin, lon Bog, Silviu 
Slânculescu. 

Producţie a Casei de filme Unu. Director: 
„on Bucheru. Producător-delegat: Roxana Panu 


filmele poetului 


Filmul ca „deschidere“ 


Filmul să aibă dimensiunea 
spațiului infinit. 
Nu a unei garsoniere 


personajele din schemele în care sint țin- 
tuite. Astte! eroul interpretat de Gheorghe 
Dinică nu are altceva de făcut decit să fie 
erou și să supraviețuiască. Soldatul lon 
lon — Jean Constantin, are rolul să devină 


„ simpatic şi apoi să moară. lon Marinescu, 


„de asemenea. Emanoil Petruţ trebuie să-și 
poarte la vedere, foarte la vedere, o boală 
tropicală (in chip de ofiter neamţ), ceea 
„ce justifică prezența doctorului englez 
(Emmerich Schătfer)şi a farmacistului danez 
(lon Boa). Mihai Pălădescu si Constantin 
„Codrescu își poartă în citeva cadre figurile 
respectate şi respectabile, de ofiţeri în 
tranșee. Silviu Stănculescu beneficiază de 
un contre-emploi — el este, de astă dată, 
un personaj negativ — dar beneficiul este 
de scurtă durată, pentru că «eroul» său 
apare şi dispare ca o cometă. De fapt, toţi 
la un loc și fiecare în parte se sufocă în 
pielea unor personaje croite din economii 
de material uman. Însuşi filmul, cu tema lui 
generoasă, cu mesajul lui grav, cu pioasa 
dedicație de început, se sufocă în: această 
haină prea strimtă, prea scurtă « care. este 
forma lui, Ciudat film acesta pornit cu atitea 
bune intenţii, cu atita nobilă dorință de a 
se realiza, c cu atita, chiar, siguranţă promiţă- 
toare (genericul este unul dintre cele mai 
bune generice din ultima vreme, bogată 
de altfel in generice bune), cu atita ambiţie 
de a ajunge pe multe căi la sufletui 
spectatorului — una dintre ele era şi cea 
auditivă, drept care muzica semnată de 
Gabriel  Mărgărint, dramatic  duioasă, 
inundă imaginile, adevărat că în mod egal 
dramatic duioasă de la început pină la 
sfirşit — ciudat, zi , cum acest film cu miză 
mare de adevăr, cu picioarele înfipte. solid 
în realitate, reuşeşte să capete un aer artifi- 
cios, machi: er de  neimplinire, de valente 
rămase lib lutitoare în vint, de stingace 
întilnire între idee şi forma ei, între formă și 
conținut, finalmente. Este foarte frumoasă 
acea replică din final ro de ofiterul 
englez către ofițerul român: «Ai venit la 
timp, românule!» Este cu adevărat o replică 
patriotică, făcută să încheie un film patriotic. 
Ea ar fi sunat | poate altfel, dacă pină: să nise 
comunice, filmul ar fi reuşit să-i creezu 
spațiul cuvenit, locul cald în sutietele noas- 
tre. Căci un film despre «oameni în război», 
_ despre eroi,despre viaţă și moarte în război, 
despre eroismul viu și conștient şi bărbă- 
tesc, trebuia să ştie a-şi deschide drum 
către sufletul spectatorului. La nevoie cu 
tancul, Cu tancul talentului. Căci numai 
enunțarea unei teme, fie şi în replici minu- 
nate, nu ajunge. Nu ajunge, aş spune, cu 
cît tema este mai importantă. Nu ajunge, 
cu cit ideile zboară mai sus. 

Este adevărat, Ștefan Traian Roman nu 
este nici primul, nici singurul regizor căruia 
bătaia liniştită de aripă i s-a părut a fi zbor 
vijelios. Este adevărat, nu e prima oară cind 
se confundă zborul ideilor cu plutirea do- 
moală. Este adevărat dar nu îmbucurător, 
Şi totuşi, îndrăznesc a spera... 


Eva SÎRBU 


faci. Există și obiceiul de a dezbate o pro- 
blemă adevărată cu personaje anemice si 
problema, sărăcită de ele, oricit ar fi ea la 
ordinea zilei, rămine agățată undeva. 
«Toamna bobocilor» nu conține nimic din 
riscurile unei capodopere, insă are meritul 
de a fi pus în dezbatere o problemă reală, de 
mare interes. Greşala care i se poate imputa 
este proprie și altor producţii. Subiectul e 
tratat «ca-n filme» şi mai puţin ca-n viață. 
Eroii nu sînt oameni vii, ci mai curind nişte 
salariați care se mişcă disciplinati, conform 
voinței regizorului. 

În orice caz,noi avem nevoie de filme cu o 
deschidere spre lumea cea nemărginită. 


Teodor MAZILU 
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